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Streszczenie: Autor od 2018 r. opracowuje baze motywéw i scen ikonograficznych na egipskich sar-
kofagach z 21-22 Dynastii (XI-X w. p.n.e.). Trumny te nalezace do kaptanéw Amona charakeeryzuja
si¢ ogromna liczba motywéw figuralnych i ich rozmaitych wariantéw. Wszystkie elementy dekoracji
wskazuja na boski status zmarlego. Intencjg Autora jest oméwienie przyczyn ogromnej réznorodnosci
ikonograficznej, a takze zwrdcenie uwagi na rolg tworczej indywidualnosci artystow produkujacych
trumny, a niekiedy ich ignorancji.

Stowa kluczowe: 21 Dynastia, ikonografia, kaptani Amona, mumia, motywy krélewskie, religia staro-
egipska, sarkofagi, warsztaty produkujace trumny

THE MOST BEAUTIFUL COFFINS OF THE WORLD.
ICONOGRAPHICAL PROJECT OF THE FACULTY OF ARCHAEOLOGY
AT THE UNIVERSITY OF WARSAW

Summary: Since 2018 the Author is preparing the database of the iconographic scenes and motifs met
on the Egyptian coffins of the 21%-22"¢ Dynasties (XI-X century BC). These coffins belonging to the
priests of Amon are characterized by a large number of figural motifs and numerous variants of these.
All the elements of the decoration indicate a divine status of the deceased. The Author’s intention is to
describe the causes of the enormous iconographic diversity and to indicate the role of the individual
creativity of the artists producing the coffins, sometimes their ignorance, as well.

Keywords: 21st Dynasty, iconography, priests of Amun, mummy, royal motifs, ancient Egyptian religion,
coffins, workshops producing coffins

Od 2018 r. trwaja prace nad stworzeniem egipskiej bazy scen i motywéw figural-
nych z sarkofagéw 21-22 Dynastii (XI-X w. p.n.e.)". Projekt ten? powinien przynies¢
uporzadkowanie ogromnej liczby motywéw ikonograficznych przedstawianych na

trumnach kaptanéw Amona’ z regionu tebanskiego (Luksor Zachodni). Trumny te

! Nowsza literatura na temat tego typu sarkofagéw i ich publikacje katalogowe zob. bibliografia.

2 Nr 2017/27/B/HS3/01768, finansowany przez Narodowe Centrum Nauki, kierowany przez
autora we wspdlpracy z Wydzialem Archeologii UW.

* Imi¢ Amon oznacza ,Ukryty” i jest jednym z licznych epitetéw Jedynego Boga, w jakiego
wierzyli starozytni Egipcjanie, wbrew rozpowszechnionej od czaséw antycznych opinii utrwalonej
w blednym pojeciu ,,politeizm”.
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byly bogato dekorowane za pomoca barwnych* przedstawien figuralnych malowanych
na zewnatrz i wewnatrz wszystkich czesci zespotu sarkofagowego®. W kolekcjach
egiptologicznych na $wiecie znajduje sie ponad 800 obiektéw?®, ale niezwykle trudno
jest znalez¢ dwa identyczne: sceny, a nawet pojedyncze figury réznia si¢ detalami,
co wynika z faktu, ze sarkofagi, nawet pochodzace z tego samego podokresu, byly
wykonywane w réznych warsztatach i przez réznych artystéw, a ci reprezentowali
swobodg twdrczg tylko w niewielkim stopniu ograniczong schematami czy wzorami
kompozycji przedstawiajacych koncepcje teologiczne. Przygotowywana baza przed-
stawieri ikonograficznych bedzie obejmowac¢ rysunki tworzone na podstawie zdjeé,
rysunki sa bowiem bardziej przejrzyste; niektére sceny s zle zachowane i zdjecia by-
lyby nieczytelne, ponadto rysunek umozliwia dokonanie rekonstrukeji uszkodzonych
fragmentéw przedstawienia. Dotychczas wykonano ponad 3 tys. rysunkéw, co stanowi
przypuszczalnie potowe planowanej liczby.

To niezmierne bogactwo motywéw ikonograficznych, poza zréznicowaniem wyni-
kajacym z réznorodnosci warsztatowej i rozwoju mysli teologicznej w Egipcie w okresie
ok. 150 lat trwania tego typu sarkofagéw ,,na zéttym tle” jest wynikiem kilku zjawisk
historycznych i kulturowych w Egipcie okresu 21 i poczatku 22 Dynastii, a takze kilku
zasadniczych koncepdji religijnych dotyczacych zmarlego i jego kultu.

Juz sama dekoracja wieka (il. 1) odzwierciedla koncepcje zmartwychwstania: pod-
czas gdy dolna czgé¢ weiaz przypomina owinigta bandazami mumig, gérna potowa
wieka ukazuje zmartego juz jakby wyzwolonego z bandazy, za to w ozdobnej peruce,
z elementami bizuterii widocznej na palcach rak, na szyi czy na wysokosci uszu, a oczy
zmartego s3 szeroko otwarte. Duza figura Nut — kleczacej uskrzydlonej personifikacji
nieba — i towarzyszacy jej tekst hieroglificzny: ,,O, moja matko Nut! Rozléz nade mna
swe rece i rozpostrzyj swe skrzydta...” odzwierciedla czgéé rytuatu pogrzebowego, gdy
zamykano trumneg, przykrywajac wiekiem skrzynie z mumia.

Takze dekoracja skrzyni sarkofagowej stuzy wyrazeniu mysli teologicznej. Mumia
lezaca w trumnie stanowi hipostaze Boga-stworcy i sama stanowi niejako tréjwymia-
rowy element wystroju. Przedstawione na dnie trumny symboliczne wyobrazenie
Ozyrysa (il. 2), czyli Boga jako pana Podziemi = Swiata Zmarlych (z reguly na dnie
skrzyni zewngtrznej) lub przedstawienie zeriskiej personifikacji nekropoli (z reguty na

4 Najczeiciej spotyka si¢ kolory: czerwony i zielony (w dwéch odcieniach: jasny i ciemny) na
26ttym tle, czesto dochodza tez: bialy, niebieski i czarny. Pomalowana powierzchnia byla z reguly
pokryta przezroczystym l$nigcym werniksem.

5 Pelen zespét sarkofagowy obejmowat pigé czeéci: antropoidalng trumne zewngtrzna skiadajaca sie
ze skrzyni przykrytej wiekiem, mniejsza mieszczaca si¢ w tamtej tez dwuczgdciowa trumng wewnetrzng
oraz wieko pozorne ktadzione bezposrednio na mumii. Ubozszy trzycze¢sciowy zespot sarkofagowy
byt pozbawiony trumny zewngtrzne;.

¢ Pod pojeciem obiektu rozumiemy kazda cze$é zespotu sarkofagowego lub jej fragment.
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dnie skrzyni wewngtrznej) wyciaga rece namalowane juz na $cianach bocznych skrzyni,
co sprawia wrazenie, ze zmarly jest obejmowany przez Boga, witany jako boska forma.
Inne postacie namalowane na bokach czgsto wykonuja gest adoracji, pozdrawiajac
ja. Ozyrys jest w hymnach okreslany jako ,, Ten o wielu twarzach, postaciach, imio-
nach” i wielokrotnie dekoracja wewngtrzna skrzyn trumiennych ukazuje t¢ rozmaitos¢
wygladu Boga, co jest oczywiscie swiadectwem nieograniczonej wyobrazni artysty
(il. 3). Najczgsciej sa to byty o ksztalcie mumii, ale z najrézniejszymi glowami lub ich
substytutami o formach zwierzgcych, przedmiotowych czy hieroglifem zamiast glowy.
Sa to postacie Ozyrysa, zarazem tez straznicy lezacej w trumnie mumii. Na zewnatrz
sarkofagu czesto z jednej strony jest zamieszczone symboliczne wyobrazenie gornej
potowy wszechswiata z personifikacjami nieba, ziemi i przestrzeni, ktdra je rozdziela
(il. 4), a na drugim boku widnieje symboliczny wizerunek dolnej — podziemnej czgsci
wszechswiata, czyli krolestwa Ozyrysa (il. 5). Sama mumia niejako wypetnia sobg caty
ten wszech$wiat.

Niespotykane w ciagu catej historii Egiptu bogactwo motywéw figuralnych byto
tez nastgpstwem decyzji teokratycznych wladz tebaniskich, podjgtej w tzw. okresie
ponowienia narodzin (czyli symbolicznego ponownego stworzenia $wiata) po trau-
matycznych miesiacach wojny domowej, gdy bunt korpusu wlasnej armii ztozonego
z ciemnoskorych najemnikéw kuszyckich doprowadzit do ograbienia $wiatyn i gro-
bowcéw krélewskich w Dolinie Kréléw. Radykalna sanacja obejmujaca takze sferg
pogrzebowa przyniosta kres budowy dekorowanych grobowcéw, w ktérych przedsta-
wiano uprzednio liczne sceny rytualéw pogrzebowych, m.in. takze ilustracje rytual-
nych tekstéw znanych pod ogdlna nazwa Ksiggi Umarlych. Te obszerne przedstawienia
pokrywajace $ciany korytarzy i sali grobowych musialy si¢ teraz zmiesci¢ na $cianach
trumien. Z jednej strony doprowadzito to do zjawiska okreslanego mianem pars pro
toto, czyli przedstawiania tylko wybranych motywéw, ktére mialy reprezentowaé
obszerne teksty, z drugiej za$ do rozwoju sztuki miniaturowej oraz innego zjawiska
znanego w $rodowiskach historykéw sztuki jako horror vacui, czyli dazenie do szczel-
nego wypelnienia motywami calej dekorowanej powierzchni (il. 6). Stworzyto to
warunki do pojawienia si¢ nowych pradéw artystycznych oferujacych konkurencyjna
mysl stosowania odrebnych schematéw unikajacych sttoczenia figur, a nawet wprowa-
dzajacych w miejsce z6ttego biate tho dekoracji, cho¢ tak dekorowane sarkofagi naleza
jednak do wyjatkéw. Przewazata koncepcja maksymalnego wykorzystania powierzchni,
tym bardziej ze pod koniec XI w. p.n.e. pojawila si¢ potrzeba wzbogacenia repertuaru
ikonograficznego o symbolike krélewska.

Zdarzyto si¢ to, gdy Mencheperre — jeden z arcykaptanéw Amona, czyli szeféw
tebariskiego paristwa, wobec politycznego zagrozenia nowa wojna domowa przyjat
tytulature krélewska, przyznajac zarazem kaptanom przywilej uzywania w dekoracji



10 Andrzej Niwirski

sarkofagéw i papiruséw ikonograficznych motywéw przeznaczonych do tej pory
wylacznie dla faraona. Poczatkowo chodzilo tylko o kofcowe fragmenty — ostatnie
cztery godziny nocy — krélewskiej kompozycji grobowej Amduat, czyli Ksiggi o tym,
co jest w Zaswiatach, przedstawiajacej wizj¢ nocnej 12-godzinnej podrézy Boga-Storice
przez $wiat podziemny (il. 7). Wkrétce jednak zaczgto czerpad glebiej z krélewskiego
repertuaru ikonograficznego i na trumnach zaczely si¢ pojawiaé nie tylko motywy
z innych zarezerwowanych dla faraona kompozycji zaswiatowych, nazywanych przez
egiptologéw Ksiggg Bram, Ksiggq Jaskini czy Ksiegq Ziemi, ale takze sceny spotykane
dotychczas wylacznie w $wiatyniach, ukazujace kréla sprawujacego rytuaty (il. 8) czy
uczestniczacego w tzw. $wigcie krélewskiego jubileuszu heb-sed. Postaé kréla byla teraz
okreslana mianem Ozyrysa, czyli Boga w roli wladcy $wiata podziemnego, a poniewaz
kazdy zmarty po pomyslnym wyroku posmiertnego sadu stawat si¢ emanacja Ozyrysa,
w praktyce chodzito o niego. Twérczy kaplani — teolodzy opracowali tez nowe kompo-
zycje czy wzory scen faczacych tematyke krélewskich Ksigg Zaswiatowych z potrzebami
indywidualnych odbiorcéw i w czasach péinej 21 Dynastii ikonograficzna oferta dla
artystow dekorujacych sarkofagi byla bardzo obszerna, co bynajmniej nie blokowato
tworczej inwencji dekoratoréw.

Nalezy tu zwrdci¢ uwagg na problem jakosciowego zréznicowania warsztatéw
tebanskich, a takze na to, ze wielu rzemieslnikéw pracujacych w tych warsztatach ce-
chowatl wysoki poziom ignorancji w zakresie rzeczywistego znaczenia przedstawianych
motywdw, co prowadzito do przeksztatcania detali scen i figur, ich przypadkowego
grupowania na zasadzie symetrycznych uktadéw, zastgpowania tekstéw hieroglificznych
motywami figuralnymi itp. Dochodzit do tego analfabetyzm wigkszosci rzemieslnikéw:
tylko niektérzy byli wyspecjalizowani w pisaniu tekstéw — ci przystgpowali do pracy,
dopiero gdy sceny figuralne byly juz namalowane na sarkofagu, przy czym nawet
umiejetnos¢ doktadnego kopiowania znakéw hieroglificznych nie zawsze $wiadczy
o umiejetnosei rozumienia tekstu przez kopistg.

Niektore sarkofagi byly wykonywane na zaméwienie jeszcze za zycia ich przyszle-
go uzytkownika i zapewne zamawiane przez niego samego — inskrypcje na trumnie
zawierajg wtedy dokladne dane na temat jego imienia i tytuléw, czasami tez imion
rodzicéw. Inne trumny byly wykonywane w warsztatach z przeznaczeniem na sprzedaz
i te najczeéciej zawieraly puste miejsca przeznaczone na wpisanie imienia zmartego.
Zdarzalo sig, ze wicko sarkofagu wystawionego na sprzedaz byto przygotowane na
przyktad dla kobiety, lecz kupowano sarkofag dla zmartego mezezyzny. W takim wy-
padku adaptowano wieko, zmieniajac kilka charakterystycznych detali: otwarte dtonie
(rzezbione odr¢bnie i mocowane na wieku) zamieniano na dfonie zaci$nigte w pigsci,
najczgsciej trzymajace amulety, usuwano modelowane w glinie piersi i okragte ozdoby
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I. 1B. Wicko sarkofagu cz¢é¢ gorna
Rys. Autor.

IL. 1A. Wicko sarkofagu: cz¢$¢ dolna
Rys. Autor.



Andrzej Niwirski

12

A~z

] 7 —
UL T T
=2

—Yal
—5Y
3D
M

P )
e 0@

AQ T

(SALIITTD
~

Rys. Autor.

IL. 2. Dekoracja dna sarkofagu z symboliczng figura Ozyrysa
wyciagajacego rece, by obja¢ zmartego
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IL. 3. Przyktad tzw. formy Ozyrysa
Rys. Autor.

IL. 4. Scena ,z Gebem i Nut” — symboliczny obraz gérnej widzialnej czgéci $wiata
Rys. Autor.
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IL. 5. Scena ,,z Wielkim Wezem” — symboliczny obraz dolnej niewidzialnej czgsci $wiata
Rys. Autor.

IL. 6. Przyktad zjawiska horror vacui
Rys. Autor.
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IL.7. Motyw z ksiegi Amduat na sarkofagu
Rys. Autor.

IL. 8. Scena przedstawiajaca tzw. bieg krélewski
Rys. Autor.
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uszu (jedne i drugie zdobione motywem rozety), te ostatnie zast¢pujac rzezbionymi
uszami, wreszcie przytwierdzano do podbrédka sztuczng waska zaplatang brode.
Adaptacja juz gotowego sarkofagu zdarzata si¢ takie w wypadku, gdy syn umierat
wezesniej, niz ojciec i ten postanawial wykorzysta¢ dla niego swoja trumne. Wtedy
usuwano cz¢$¢ napiséw — tytuly i imi¢ — wpisujac na to miejsce nowe dane. Z taka
samg zamiang mamy niekiedy do czynienia w wypadku ponownego uzycia sarkofagu
dla innej osoby. To zjawisko, typowe dla okresu 21 Dynastii, jest czgsto mylnie inter-
pretowane jako $wiadectwo zubozenia spoleczeristwa’, podczas gdy z reguly dotyczy
rodzin zamoznych, na co wskazuje wysoka jako$¢ wykonanych trumien. Chodzito tu
o zwyczaj (odbierany jako kontrowersyjny dla kultury Zachodu) ponownego wyko-
rzystania czgéci zespotu sarkofagowego przodka jako swoistej relikwii. W egipskich
warunkach klimatycznych nawet po kilkudziesigciu latach przebywania w suchym
grobowcu sarkofagi nie wykazywaty §ladéw zuzycia, zachowujac petng funkcjonalnosé.
Wyijete z nich mumie przodkéw podlegaty zapewne ponownemu rytualnemu pochéw-
kowi w masowych skrytkach mumiowych lub pochéwkowi wodnemu, typowemu dla
90% zmarlych Egipcjan®.
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