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Wstep

Inauguracja teatru to pierwszy krok na drodze o nieznanej dtugosci i niewiadomym
celu. Rozpoczecie pracy jest réwnie wazne (a moze wazniejsze) jak jej umiejetne
kontynuowanie, podtrzymywanie procesu tworczego czy codzienne dzialania admi-
nistracyjne.

Lata powojenne byly okresem szybkiego formowania si¢ zycia kulturalnego i ar-
tystycznego w Polsce — w tym zycia teatralnego. Przyjeto!, ze dzieje powojennego
publicznego teatru cywilnego w Polsce rozpoczynaja si¢ od 12 sierpnia 1944 roku:
tego dnia odbyta si¢ premiera Moralnosci pani Dulskiej (rez. Irena Ladosiéwna, Teatr
Zrzeszenia Aktorskiego w Lublinie)?. Od tamtego momentu w kraju powstawaly
nowe sceny, rozpisywano konkursy dramatopisarskie, a dyrektorem teatru mozna
bylo zosta¢ po krétkiej rozmowie z tym czy innym urzednikiem. Lata 1944-1946 byly
okresem uruchamiania teatréw dramatycznych, lalkowych i muzycznych w mniejszych
i wigkszych miastach. Chaotyczna dynamika tamtych lat dotad nie doczekata sig
catosciowego ujecia’, gdyby jednak podjac si¢ takiego zadania, to sceny poza duzymi
osrodkami zyska¢ powinny w tak sproblematyzowanej pozycji szczegdlng uwage. To
wlasnie poza duzymi miastami wladze przyzwalaly na omijanie formalnosci, rezyserzy

! Zagadnienie periodyzacji obszernie omawia M. Fik w: Trzydziesci pigé sezondw: teatry dramatyczne
w Polsce w latach 1944-1979, Warszawa 1981, zwt. s. 11-20. Notabene: Fik proponuje, by data graniczna
uczynié dzieds premiery Slubdw panienskich w Lublinie 1 sierpnia 1944 r. (rez. Wiadystaw Krasnowiec-
ki); jednak te premiere zagrat zespot Teatru I Dywizji WP im. Tadeusza Kosciuszki, nie bylo to wigc
przedsigwzigcie cywilne.

2 Zob. np. 1. tadosiéwna, Pierwsze kroki, [w:] 15 lat lubelskiego teatru dramatycznego: 1944-1959,
Lublin 1959, s. 12-14.

> Nawet obszerne kompendia i zaopatrzone w kalendaria pozycje naukowe czy dokumentacyjne
omawiajg pierwsze powojenne lata wymijajaco, traktujac je jako czas ,rozgrzewki” i formowania teatréw.
Dopiero od ok. 1950 r. (upafistwowienie teatrow) rozpoczyna si¢ narracja bardziej szczegétowa. Zob. np.:
S. Marczak-Oborski, Teatr polski w latach 1918-1965, t. 1: Teatry dramatyczne, Warszawa 1985, zwlaszcza
rozdzial Odrodzenie zycia teatralnego 1945-1948 (s. 197-231); M. Fik, Kultura polska po Jatcie: kronika
lat 1944-1981, t. 1, Warszawa 1991; M. Waszkiel Dzicje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012.
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obsadzali osoby bez wyksztalcenia aktorskiego czy praktyki scenicznej, a nienawykta
do teatru widownia reagowata z niespotykana energia. Dynamika pracy w prowin-
cjonalnych teatrach, rotacje kadrowe, wybory repertuarowe, dostgpnos¢ srodkéw czy
ksztalt artystyczny przedstawien to fenomeny, ktére czekaja na swoich badaczy.

Rézne byly historie scen w matych miejscowosciach: niektére, jak Teatr Miejski
w Opolu, przetrwaty do dzis, mimo zmian lokalizacji i (cz¢sto wielokrotnej) zmia-
ny nazwy. Inne — jak Paristwowy Teatr Swidnica — po kilku latach pracy rozpadly
si¢. W niektérych miejscowosciach za$ na utworzenie teatru potrzeba byto wigcej
czasu. Jednym z takich miast byta Zielona Géra. W miescie tym dopiero sze$¢ lat
po zakoriczeniu II wojny $wiatowej powstal teatr publiczny (rozumiany jako staty
teatr zawodowy).

Griinberg: przedwojenne zycie teatralne

Najstarsze, skape informacje o wydarzeniach teatralnych w Zielonej Gérze datowane
sa na okoto potowe XVI wieku. Wéwczas to Abraham Buchholzerus uruchomit przy
kierowanym przez siebie klasycznym gimnazjum theatrum scholares'. Mozna zgadywaé,
ze byt to typowy teatr szkolny dzialajacy przy szkole protestanckiej. Stuzyt przede
wszystkim doskonaleniu umiejetnosci prozodycznych, trenowaniu ciata zakéw oraz
przyzwyczajaniu ich do wystapient publicznych. Mégt ponadto przekazywaé tresci
religijne lub mitologiczne, jak réwniez poruszaé istotne kwestie polityczne.

Objazdowe $wieckie zespoly (m.in. z Legnicy i Glogowa) z propozycjami drama-
tycznymi pojawialy si¢ w miescie w latach 80. XVIII wieku i az do poczatku lat 30.
XX wieku wystgpowaly w prowizorycznej przestrzeni teatralnej — zajezdzie kupieckim
potozonym przy obecnej ul. Kopernika. Tam réwniez od czasu do czasu odbywaly si¢
wystepy lokalnych zespoléw amatorskich.

Gmach’, w ktérym obecnie pracuje Lubuski Teatr, zostat wzniesiony w 1931 roku
wedlug projektu Oskara Kaufmana, do§wiadczonego architekta, projektanta m.in.
berliriskiej sceny Volksbithne. Fasade teatru zdobia rzezby Gerarda Schliepsteina,
wsrdd pozostatych jej cech wymieni¢ mozna prostg architekture i waskie, wysokie
okna. Budynek nie zostat jednak pomyslany jako wylacznie teatralny. Jego zadaniem
byto zaspokajanie réznorakich potrzeb kulturalnych mieszkaricéw miasta. Oprécz dziet

4 O ile nie podano inaczej: informacje o najdawniejszej historii teatru w Zielonej Gérze za: J.P. Maj-
chrzak, Wedrowanie w przesztosé, Zielona Géra 2005. Por. rowniez: A. Buck, »Lubuski Teatr w Zielonej
Gorze 1951-2007. Teatr matej ojczyzny w systemie kultury«. Przed powstaniem monografii, ,Studia Zielo-
nogorskie” 2014, t. 20.

> Informacje dotyczace specyfiki budynku za: J. Opaska, Stadthalle Oskara Kaufmanna w Zielonej
Godrze, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 2002, nr 4, s. 342-360.
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scenicznych (jak opery, balety oraz przedstawienia dramatyczne) w tym wielofunkcyj-
nym obiekcie odbywaly si¢ réwniez koncerty, wyktady, posiedzenia Rady Miasta oraz
projekgje filmowe. W budynku miescita si¢ takze Miejska Kasa Oszczednosci (w tym
skrzydle znajduja si¢ obecnie pomieszczenia administracyjne teatru).

Oprécz kompletnego, profesjonalnego wyposazenia scenicznego, w momencie
oddania budynek posiadal réwniez przestrzenie dla publicznosci, w tym widownie
(ze $cianami obitymi okfadzing z czerwonego drewna i zéttego aksamitu), na ktéra
mozna bylo si¢ dosta¢ z az dwunastu wej$é. Zaplecze sceniczne (m.in. garderoby
i rekwizytornia) byly dobrze wyposazone i ulokowane blisko sceny. Pomyslano takze
o0 ogrzewaniu i nawiewie dla widzéw®.

Dziatalnos¢ teatralng budynku rozpoczeta Madame Butterfly, goscinne przedstawie-
nie z Wroctawia z Lydia Phieffer-Clomb w roli tytutowej. Pokaz odbyt si¢ 1 kwietnia
1931 roku. Gmach goscit opery, balety i spektakle dramatyczne przyjezdzajace m.in.
z Wroctawia, Berlina, Lipska, Weimaru, Drezna, Glogowa, Legnicy, Bolestawca i Zgo-
rzelca’. Liczba foteli dla widzéw (725 miejsc) umozliwiata pokrywanie kosztéw imprez
z wplywéw do kasy, jednak budynek i tak utrzymywat si¢ przede wszystkim z dotagji
miejskiej, najbardziej optacalnymi przedsigwzigciami byty zas projekeje filmowe. Po-
trzeby kulturalne tego liczacego wéwczas nieco ponad 25 tys. mieszkaficow miasta,
osrodka przemystowego i istotnego wezta kolejowego, obiekt zaspokajal w stopniu
wystarczajacym.

Kulturalny rozwéj miasta zatrzymala II wojna swiatowa. Na szczgécie Griinberg
in Schlesien nie zostat zniszczony: do lokalnej legendy przeszto heroiczne wystapienie
proboszcza Georga Gottwalda, ktéry 14 lutego 1945 roku wyszedt w strong nacierajacej
Armii Czerwonej i oznajmil, ze miasto nie zamierza si¢ broni¢ — i ze zostali w nim
wylacznie cywile. To dzigki bohaterskiej postawie Gottwalda Rosjanie nie przypuscili
ataku, a tkanka architektoniczna miasta pozostata praktycznie nietknigta. Dotychcza-
sowi mieszkaricy zostali masowo przesiedleni do Niemiec, miasto zasiedlita ludno$¢
naptywowa.

Budynek niechciany

Powolne powojenne konstruowanie polskiej tozsamosci na terenach Ziem Zachod-
nich przybieralo rézne ksztatty, niemal zawsze jednak w procesach repolonizacyjnych
mocno obecny byl teatr traktowany jako medium wspdlnototwoérceze, wyznacznik

6 Por. http://www.theatre-architecture.eu/pl/db/?theatreld=271&detail=history (22.12.2017).
7 Wif;cej o tzw. Slaskiej Scenie Krajowej SA: J. Nowosielska-Sobel, Oswiata i zycie kulturalne, [w:]
Dolny Slgsk. Monografia historyczna, red. W. Wizesiriski, Wroclaw 20006, s. 576.



170 Hubert Michalak

normatywnej polszczyzny, przestrzen rozrywki i wytchnienia. Wydawa¢ by si¢ mogto,
ze i w Zielonej Gérze zostanie szybko uruchomiona stata scena: miasto miato tradycje
teatralne, w jego centrum stat gotowy do pracy budynek z zachowanym wyposazeniem
(m.in. dekoracjami i dziatajacq kurtyna), sprawng instalacja elektryczng i fotelami na
widowni.

Jednak sala teatralna wykorzystywana byta po wojnie sporadycznie, niemal wy-
tacznie do celéw reprezentacyjnych i politycznych (odbywaly si¢ tam np. zebrania
zwiazkowe czy wiece). Nie odnotowano regularnych pokazéw artystycznych. Salg
zarzadzat wéwczas Wladystaw Lawniczak, ktéry jednak petnit jedynie funkcje opie-
kuna, nie miat ambicji dyrektorskich czy cho¢by antreprenerskich®.

Swoje przedstawienia zacz¢li tam prezentowaé cztonkowie dwéch amatorskich
zespoléw teatralnych, w pewnym sensie konkurujacych ze soba. Jeden ztozony byt
z pracownikéw kolei, drugi — z robotnikéw fabryki wtdkienniczej Polska Wetna®.
Prezentacje te réwniez nie stanowity regularnego repertuaru: byly to wydarzenia oka-
zjonalne, efemeryczne, niesystematyczne i, jak mozna zgadywa¢, o posledniej jakosci

artystyczne;j.

Nieudana dyrekcja Cezarego Julskiego

Dopiero w drugiej potowie 1945 roku wadze uznaty zasadno$¢ uruchomienia w mie-
$cie statego teatru. Z dniem 5 listopada na stanowisko dyrektora petnomocnik rzadu
polskiego na obwdd zielonogérski powotat Cezarego Julskiego®, wowczas zaledwie
osiemnastoletniego zapalerica teatralnego. W trakcie swego zielonogérskiego epizo-
du Julski nie byl nawet pelnoprawnym aktorem i jako niezawodowiec pracowal na
zasadach adeptury. Studio Aktorskie w Poznaniu ukoriczyt w 1946 lub 1947 roku, ale
w zestawieniach w charakterze aktora widnieje dopiero od 1952 roku.
Przedstawienie Julskiego rozpoczeto sezon 1945/1946 jeszcze przed jego oficjalng
nominacja dyrektorska. Pierwszy spektakl w Zielonej Gérze, przy keérym pracowal, to
widowisko rozrywkowe pokazane 2 wrzesnia 1945 roku (nie wiadomo o nim nic poza
data"). By¢ moze wrzesniowy wystep stat sic powodem nominacji mlodego artysty —
a moze Julski prezentowal swoje widowisko juz z nominacja w kieszeni. Mozliwe tez,
ze pojawil si¢ we wlasciwym miejscu i czasie, ze byl w tamtym momencie jedynym

8 Por. M. Turski, Zakie to byly czasy, Zielona Géra 1973.

% Por. J. Strychalski, O poczqtkach nieco inaczej, ,Nadodrze” 1971, nr 26 (246).

10" Cezary Julski (23.06.1927-19.08.1997), aktor i rezyser. Wystepowat na scenach w Zielonej Gorze,
Poznaniu, Lodzi i Warszawie, grat réwniez w filmach, czgsto pracowat w dubbingu.

I Por. A. Buck, op. cit., . 108.
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~cztowiekiem teatru” gotowym spetni¢ nagle zapotrzebowanie wladz. W swietle ist-
niejacych dokumentéw nie mozna wykluczy¢ ani potwierdzi¢ zadnej z teorii.

Wiadomo za to, ze jeszcze w tym samym miesiacu zaprezentowano na zielono-
gobrskiej scenie montaz arii, utworéw muzycznych, tadcéw i skeczy, ktérego jedno-
kartkowy program oglaszal, ze Teatr Miejski w Zielonej Gérze zaprezentuje wielka
inauguracyjna rewi¢ pt. Burza i pogoda. Premiera miata miejsce 29 wrzesnia (program
anonsowat rowniez drugi pokaz, nastgpnego dnia)™.

Bezpretensjonalny tytut dobrze oddaje tre$¢ zaprezentowanego widowiska, ke6re
byto nie tyle regularnym przedstawieniem, ile pokazem umiejetnosci. Wystapili: Maria
Adamowicz, Helena Bloniska (réwniez choreografia), Irka (sic!) Bloniska, Wiadystaw
Chomiak (réwniez konferansjerka), Tadeusz Dobrzyniski, Cezary Julski (réwniez rezy-
seria), Lucjan Maksymowicz, Wladystaw Purcha, Jan Puszko (réwniez autor dekoracji).
Orkiestre poprowadzit kierownik muzyczny rewii, Jan Bartosz.

W obsadzie nalezy odnotowaé obecnos¢ W. Chomiaka (pézniejszego $piewaka
Teatru Wielkiego w Poznaniu, z ktérym zwiazat si¢ na ponad 20 lat, wykonujac partie
basowe i barytonowe). Sposréd pozostatych twércow nike (poza Julskim) nie zwiazat
si¢ na stale z zadng sceng w kraju.

Pierwsza cz¢$¢ widowiska obejmowata 7 punktéw programu — pojawila si¢ np.
aria z Rigoletta oraz solowe wystepy taneczne i muzyczne. Jako ostatni punkt I aktu
zagrano spektakl Zorze si¢ palg?, anonsowany jako jednoaktowy dramat Cezarego Jul-
skiego. Po dziesigciominutowym' antrakcie rozpoczeta si¢ druga czes¢, duzo bardziej
zdynamizowana, obejmujaca 14 punktdéw.

Ponad 1/3 drugiej odstony (5 pozycji) stanowily skecze, mniej bylo popiséw solo-
wych. Mozna zaklada¢, znajac specyfike przedstawien rewiowych, ze druga cz¢s$¢ byta
bardziej energetyczna i zmierzata ku pelnemu temperamentu zwieniczeniu catosci
(w finale wystgpowat caly zespot).

Kolejnym tytulem, ktéry anonsowano jako ,,otwarcie sezonu”, byt wyrezyserowany
przez Julskiego Baron-rekrut, trzyaktowa komedia Jézefa Czaporowskiego, poprze-
dzona wystgpami baletowymi (9 numeréw tanecznych) pod kierownictwem Haliny

12 Por. cyfrowa wersja programu: http://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/publication/12942/edition/11966/
content?ref=desc (17.12.2017).

13 Tekst sztuki nie zachowat si¢. Wiadomo natomiast, ze utwér powstat wezeéniej, dwukrotnie
wystawita go jako akademie dla mlodziezy sekcja dramatyczna Organizacji Mlodziezowej Towarzystwa
Uniwersytetu Robotniczego w Lublinie: 1.05.1945 r. prezentacja odbyta si¢ w kinie Apollo, dwa dni p6z-
niej —w kinoteatrze Baltyk. Julski byt cztonkiem tejze sekeji dramatycznej. Por. b.a., Akademie mtodziezowe
w dniu I-go i 3-go maja [w:] ,Gazeta Lubelska — niezalezne pismo demokratyczne” 9 maja 1945, nr 80.

¥ Czas trwania przerwy réwniez podano w programie.
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Bloriskiej, pokazana premierowo 3 listopada 1945 roku®. Julski pokazat w Zielone;j
Gorze jeszcze dwa przedstawienia w swojej rezyserii: komedi¢ Kazimierza Turzanskiego
Wujaszek z Gdyni, w ktérej wystapit w roli tytulowej (prem. 1.12.1945 r.), i dramat
Jézeta Korzeniowskiego Karpaccy Gérale (prem. 15.12.1945 r.). Po drugiej premierze
opuscit miasto i przenidst si¢ do Poznania, gdzie juz w lutym 1946 roku zagrat w pre-
mierze Miejskiego Teatru Marionetek.

Czaporowski byt dramatopisarzem jedynie okazjonalnym, ale za to samowystarczal-
nym: pisat zaréwno teksty, jak i muzyke do swoich utworéw; jego twérczo$¢ rekomen-
dowana byta do wystawiania przez zespoly niezawodowe i wojskowe. Twérczosé Tu-
rzafiskiego z kolei publikowana byta w zeszytach z tresciami dla teatréw amatorskich.
Najbardziej profesjonalnym utworem inscenizowanym w okresie dyrekgji Julskiego
sa Karpaccy gorale Korzeniowskiego, tekst wéwczas juz ponadstuletni, inscenizowany
bardzo rzadko (po II wojnie $wiatowej doczekat si¢ jedynie dwoch premier, nie liczac
realizacji zielonogérskiej).

Julski, jak mozna zgadywa¢, nie miat szczegdlnego pomystu na prace miejskiego
teatru. Skorzystat z literatury niewysokich lotéw, o duzym rozrzucie tematycznym
i formalnym. Jako miody czlowick, bez szczegdlnego rozeznania teatralnego (prawie
sze$¢ lat jego wéwezas osiemnastoletniego Zycia zabrata wojna) porwat si¢ na zadanie,
ktére najprawdopodobniej przerosto go pod wieloma wzgledami.

Napredce skonstruowany zesp6t Cezarego Julskiego rozsypat si¢, on sam zas$ juz
nigdy pézniej nie zasiadt w fotelu dyrektorskim. Rozwingla si¢ za to jego kariera
aktorska, nie tylko teatralna (najdtuzej, bo na 33 lata — od 1953 do 1986 — zwiazany
byt z warszawskim Teatrem Komedia), ale réwniez filmowa (wystapil m.in. jako
Zawisza Czarny w Krzyzakach w rez. A. Forda, 1960), telewizyjna (Blazowski w Czar-
nych chmurach, rez. A. Konic, 1973) i dubbingowa (Fred Flintstone w Migdzy nami,
Jaskiniowcami, 1976-1980). Za swoja pracg artystyczna zostal odznaczony Medalem
10-Lecia Polski Ludowej, Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski oraz
Ztotym Krzyzem Zastugi.

Jak si¢ wydaje, w krétkiej, nieudanej dyrekgji Julskiego spotkaly si¢: brak planu
oraz pojmowanie teatru wyltacznie jako medium rozrywkowego. Julski nie tylko nie
sprawdzit si¢ jako dyrektor, ale wrecz zaprezentowal antyprzykiad takiej pracy — nie
mial prakeyki, byt zbyt mlody, by postuzy¢ si¢ zdobytym doswiadczeniem albo mie¢
wzorce czy punkty odniesienia. Byt najprawdopodobniej kandydatem z tapanki, osoba
przypadkowa i pozbawiona zaréwno kompetencji organizacyjnych, jak i zarzadczych.
Co interesujace, biogramy artysty pomijaja jego zielonogérski epizod. By¢ moze sam

15 Por. cyfrowa wersja programu, http://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/publication/12942/edition/11966/
content?ref=desc (17.12.2017).
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Julski uznawal, ze to mato istotny szczegét, przypadek w biografii, ktéry przydarzyt
si¢ zapalczywemu nastolatkowi — i o ktérym zawodowemu aktorowi nie wypada
wspominac.

Przerwa w pracy artystycznej

»Zielona Géra chce mie¢ teatr”¢ donosita prasa. Sygnalizowano potrzebg uruchomie-
nia instytugji z profesjonalnym zespotem. Trwajaca kilka miesi¢cy namiastka sceny
publicznej zakoniczylta si¢ zbyt predko. Jednak przez niemal sze$¢ kolejnych lat sala
w budynku teatralnym znowu stuzyla tylko okolicznosciowym imprezom, wystgpom
kabaretowym i pokazom niezawodowych zespotéw lokalnych.

Sposréd nich dwa najmocniej zaznaczyly swoja obecnosé. Byly to: Teatr Koleja-
rza pod kierownictwem Andrzeja Romariczaka (dziatajacy od 1946 do 1949 r.) oraz
zatozona przez Jézefa Zmude (ucznia Juliusza Osterwy) i Stanistawa Cynarskiego
(pdzniej wieloletniego aktora sceny zielonogérskiej) grupa Nowa Reduta dzialajaca
przy fabryce Polska Wetna. Silna i preznie dziatajaca scena niezawodowa byta przez lata
jedyna szansa dla zielonogérzan na spotkanie z zywym teatrem (nie liczac wystgpow
goscinnych trup objazdowych).

W latach 1947-1950 zielonogérskie zespoly nieprofesjonalne przygotowaty wiele
premier i wystapily okoto 100 razy', co jest imponujacym osiagnigciem. Pokazane
zostaly m.in. prapremiera czteroaktowej sztuki Prawdziwe oblicze napisanej przez zie-
lonogoérzan, Janing Ertner i Piotra Ktuciriskiego (zespét Pionier, prem. luty 1946 r.)
oraz Zemsta Aleksandra Fredry (Nowa Reduta, prem. 1947 r.%).

Zespoly Nowa Reduta i Teatr Kolejarza zastuguja na szczeg6lne dostrzezenie nie tyl-
ko ze wzgledu na swa wieloletnig pracg. Z inicjatywy Wojewddzkiej Rady Narodowej,
to wlasnie z polaczenia sit tych dwéch zespotéw i przy wsparciu kilku pomniejszych,
»w pazdzierniku 1951 roku powotany zostal Miejski Teatr Zielonogérski. Pierwszym
dyrektorem i kierownikiem artystycznym tej zawodowej juz sceny zostata przedwo-
jenna aktorka Réza Gella-Czerska™.

16 Tytut artykulu z wroctawskiego czasopisma ,,Stowo Polskie”, cyt. za: G. Hoszowska-Siarkiewicz,
Od amatorstwa do sceny zawodowej, ,Glos Wielkopolski” 1993, nr 63.

7 Szerzej o tym zjawisku réwniez w kontekscie instytucjonalnym: H. Bohuta-Stapel, , Zielony
Kot” puszcza perskie oko, czyli wycinek z historii kabaretow zielonogdrskich (fragment eseju . Zielonogdrski
siostrzeniec podkasanej Muzy”), ,Pro-Libris” 2012, nr 3.

18 Za: ,Almanach Sceny Polskiej 1951/52”, http://www.pwst.krakow.pl/data/modules/pliki/obr_
$5152.html (22.12.2017).

Y Por. b.a., Nasi towarzysze twércami dramatéw scenicznych, ,Mlodzi Ida” 1946, nr 38. Takze: R. Ru-
diak, Zycie literackie na Ziemi Lubuskiej w latach 1945-2000, Zielona Géra 2015, s. 32-33.

20 Por. A. Buck, op. cit., . 109.

2 heep://teatr.zgora.pl/o-nas/historia/ (12.12.2017).
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Inauguracja teatru pod dyrekcja Rézy Gelli-Czerskiej

Biografia pierwszej dyrektorki profesjonalizujacego si¢ teatru w Zielonej Gérze weiaz
czeka na osobg, ktéra szczegbtowo zajmie si¢ zyciem i dzietem artystki i np. ustali cia-
gle niepewna datg jej $mierci. Dostgpne informacje (z ktérych cz¢é¢ dostarczyta sama
Gella-Czerska) nie s ze sobg sp6jne??. Wedtug danych ZASP urodzita si¢ 30 sierpnia
1891 roku pod imieniem Rozalia. Ta data moze by¢ kwestionowana, ale nie wydaje
si¢ nieprawdopodobna. Na podstawie jej whasnych stéw juz w 1906 roku uczyta si¢
aktorstwa w szkole przy lwowskim Teatrze Miejskim, a w 1907 roku zadebiutowata na
poznanskiej scenie. Wystgpowata w wigkszych i mniejszych osrodkach (m.in. w zespole
Tadeusza Pilarskiego, krakowskim Teatrze Nowosci, krakowskim Teatrze Miejskim,
teatrach w Tarnowie i Lwowie, w zespolach objazdowych). Od 1927 roku wystgpowata
rzadziej, pracowata m.in. jako kierowniczka pensjonatu i pracownica biurowa. Pod-
czas okupagji niemieckiej mieszkata w Krakowie i pracowata w handlu. Jej biogram
zawodowy byl wiec w momencie zielonogérskiej nominacji obfity i réznorodny.

Nie jest jasne, w jaki sposéb Gella-Czerska otrzymata posade w Zielonej Gérze. Do-
stepne Zrédia nie wspominajg o tym — by¢ moze stanowisko objeta dzigki kontaktom
prywatnym i/lub osobistym zabiegom. By¢ moze réwniez nie byto wielu ch¢tnych do
objecia prowincjonalnej sceny. Praca tego rodzaju polegata wéwczas na taczeniu grania
w siedzibie i tzw. terenie (czyli w objezdzie). Teatry pracujace w ten sposéb rocznie
pokazywaly kilkaset przedstawieri i czgsto musialy przygotowywaé nowe premiery, by
widownia dostawata wciaz swieze propozycje. Za Gella-Czerskg przemawialy istotne
atuty: przygotowanie artystyczne, praktyka sceniczna oraz piastowane stanowisko
kierownicze. Co prawda, kierowata pensjonatem, a nie teatrem, jednak w potaczeniu
z doswiadczeniem teatralnym dla wtadz mogta wyglada¢ obiecujaco jako kandydatka
na stanowisko dyrektorskie?.

Wobec braku dokumentdw i literatury wspomnieniowej zgadywac tylko mozna, jak
trudna praca stala za przygotowaniami do inauguragji teatru. Gella-Czerska oficjalnie
objeta dyrekcje w okresie politycznie trudnym dla kultury. W sezonie 1950/1951 te-
atry w Polsce zostaly uparistwowione, co oznaczalo, ze organizatorem i réwnoczesnie
organem finansujacym placéwki stato si¢ Ministerstwo Kultury i Sztuki. Jednocze$nie
proklamowano oficjalng drogg socrealizm (realizm socjalistyczny), ktéry miat staé
si¢ obowiazujacym kierunkiem w sztuce. Wybory repertuarowe i decyzje artystyczne

22 Dane biograficzne za: http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/15634/roza-gella-czerska
(29.12.2017) oraz: Stownik biograficzny Teatru Polskiego 1900-1980, t. 2, Warszawa 1994 s.v. Réza Gel-
la-Czerska.

% Funkgje t¢ sprawowata od 15.10 do 31.12.1951 r. (po niej w fotelu dyrektorskim zasiadt Karol
Hruby).
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zatem, styl i technika pracy artystycznej zaczelty w zwiazku z tym podlega¢ $cistemu
ogladowi cenzury (mowa tu zaréwno o teatrach z gtéwnych os$rodkéw, jak i z pro-
wingji). Dziatalno$¢ cenzury rosta, byta dotkliwa i uciazliwa bez wzgledu na rozmiar
danego teatru, jego aspiracje artystyczne czy miasto, w ktérym teatr pracowat.

Uchwatg Wojewddzkiej Rady Narodowej 4 wrze$nia 1951 roku powotano w Zie-
lonej Gérze teatr zawodowy, ktérego podstawa mialy by¢ Nowa Reduta i Teatr
Kolejarza, a takze zesp6t Pionier, kabaret literacki Zielony Kot oraz zesp6t nauczyciel-
ski*4. Zielona Goéra, nobilitowana tytutem miasta wojewddzkiego (od 6.07.1950 r.),
doczekata si¢ wlasnego teatru, ktéry dziatalnos¢ rozpoczaé miat Fredrowska Zemstq.
Nie jest mozliwe ustalenie, jakie motywy kierowaly mocodawcami, by wlasnie w taki
spos6b powota¢ do dziatania profesjonalng scen¢ publiczng. By¢ moze zalezato im
na tym, by teatr powstat szybko, a lokalni wykonawcy zdawali si¢ to gwarantowac.
Trudno zaktada¢, ze wladze zwracaly uwagg na aspekt artystyczny przedsigwzigcia.
Jak mozna si¢ domysla¢, liczyto si¢ raczej samo powolanie do istnienia placéwki
teatralnej w miescie wojewddzkim.

Przedstawienie inauguracyjne

Nie zachowaly si¢ informacje o przedpremierowym okresie pracy. Poniewaz zespét
ztozony byt z sit nieprofesjonalnych, mozna zaktada¢, ze rezyserka premiery, Gel-
la-Czerska, pos$wigcita czas na dobranie najlepszych odtwércédw gtéwnych rél oraz na
pracg nad stowem (to ostatnie w utworach Fredry ma przeciez kluczowe znaczenie dla
wydobycia lekkosci i komizmu). Cztonkowie zespotu sporo zaryzykowali, zostawiajac
bezpieczne etaty w przedsigbiorstwach produkcyjnych i decydujac si¢ na niepewny
los aktorki czy aktora, kierowata nimi jednak ,bardzo platoniczna mitos¢ do teatru
i zawodu aktorskiego™. Ton przywolanego sformutowania, taczacy ironi¢ z neofickim
zachwytem nad praca w teatrze, wydaje si¢ oddawaé nastrdj twércéw zarazonych
bakcylem teatru i zdecydowanych na pionierska prace we wlasnym miescie.

Czgs$¢ 16l Zemsty miata dublury, jakby rezyserka nie mogta lub nie chciata podja¢
ostatecznych decyzji obsadowych. Mozna przypuszczaé, ze nie cheac urazi¢ swych
aktoréw, nieprzywyktych do profesjonalnego uktadania obsady, starata si¢ pogodzi¢
ich aspiracje i potrzeby — i obiecata im wyst¢py naprzemienne. W gre wchodzi¢ mo-
gly réwniez mozliwosci czasowe — osoby, ktdre wykonywaty swéj wezesniejszy zawod
mogly nie by¢ dyspozycyjne w takim stopniu, w jakim teatr tego wymagat. By¢ moze

24 A. Buck, op. cit., 5. 110.
5 7 wypowiedzi Z. Koczanowicza, za: Program jubileuszowy pigciolecia Paristwowego Teatru Ziemi

Lubuskiej, Zielona Géra 1956, s. 5.
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obsadg przygotowywano od razu z mysla o graniu w terenie i wylaczeniu catych dni
na potrzeby wystepu.

Obsada spektaklu premierowego nie zostala w programie w zaden sposéb wyréz-
niona — wszystkie dublury zostaly zapisane alfabetycznie.

W zielonogérskiej Zemscie wystapili:
Cze$nik Raptusiewicz — Stanistaw Cynarski, Karol Hruby

Klara, jego synowica — Halina Jarosz, Ada Kiss

Rejent Milczek — Stanistaw Martin

Wactaw, syn Rejenta  — Wojciech Zmuda

Podstolina — Zofa Friedrich, Iza Stankiewicz
Papkin — Eugeniusz Szatkowski
Dyndalski, marszatek — Jézef Michalcewicz

Peretka, kuchmistrz — Wactaw OZminski

Smigalski, dworzanin — ***

Murarz | — Stanistaw Cynarski, Karol Hruby
Murarz I1 — dox

Asystentem rezysera byt Jézef Zmuda, za dekoracje odpowiadal Antoni Marr, za
oswietlenie — Wiadystaw Lisowski.

Ponadto strona obsadowa programu wymienia réwniez kierownika technicznego
(Stanistaw Cynarski), brygadiera sceny (Alojzy Gétz), a takze pracownig stolarska
(Stanistaw Swiatek) i pracowni¢ malarska (Antoni Pucitowski).

Wymienienie fachéw teatralnych wraz z przypisanymi do nich konkretnymi osoba-
mi jest by¢ moze czyms$ wigcej niz tylko wyrazem szacunku wobec ich pracy. Sugerowaé
moze rowniez rozbudowujaca si¢ strukture wewnatrz teatru, jego profesjonalizacje
i specjalizacjg. Liczne funkcje wymienione by¢ mogly wihasnie po to, by zaznaczy¢
zawodowstwo zespotu i jego wszechstronnosé.

Program przedstawienia zdaje si¢ w ogéle kluczowym elementem do zrozumienia
zaréwno sytuacji, w jakiej uruchamiano teatr, jak réwniez poziomu uwiklania jego
tworcéw w skomplikowana rzeczywisto$¢ sytuacji politycznej®. Broszura towarzyszaca
premierze liczy zaledwie 4 strony: jedna z nich to strona tytulowa, jedna wymienia
tworcéw i realizatoréw, dwie pozostalte za$ zapisane sa tekstami zaprojektowanymi
w zgodzie z obowiazujaca narracja polityczna, emblematycznymi dla polityki kultu-
ralnej tamtych lat.

Jako pierwszy pojawia si¢ niezatytulowany tekst autorstwa Mieczystawa Turskiego
pos$wigcony miejscu zielonogdrskiego teatru na mapie regionu. Wypowiedz liczy pigé

26 Program przedstawienia: http://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/publication/12997/edition/11974/conten-
tref=desc (23.12.2017). Stamtad réwniez pochodza wszystkie uzyte w tekscie gtéwnym cytaty.
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akapitéw. Juz w pierwszym z nich autor méwi o ,,prapolskich ziemiach zaodrzadskich
odzyskanych dla Polski Ludowej”, co ustawia perspektywe calego tekstu. Przy okazji
fragmentu poswigconego nowemu teatrowi wigcej miejsca zajmuja wymienione ko-
lejno jednostki organizacyjne i instytucje (wojewddztwo zielonogérskie, KW PZPR,
Prezydium MRN i WRN w Zielonej Gérze oraz Wydziat Kultury RN) niz sama pla-
coéwka. Dwa akapity podsumowujace tres¢ tekstu afirmuja ideg objazdu przedstawien,
akcentujac, ze zawarta ona zostata w samej nazwie , Teatr Ziemi Lubuskiej” oraz
podkreslaja hasto ,,umasowienia kultury teatralnej”. Cala emocjonalna, ale wywazona,
przemyslana wypowiedz podkresla role¢ kultury w budowaniu tozsamosci spoteczne;j
cztowieka okresu realizmu socjalistycznego, a poprzez dobér stownictwa umieszcza
teatr na mapie osiagni¢¢ wojennych. Sugestywne wpisanie premiery i inauguracji
dziatalnosci placéwki w kontekst polityczno-militarny mocno organizuje odbiér
spektaklu, a teatrowi narzuca rolg zotnierza (np. na froncie walki o ustréj polityczny).

Drugi zawarty w programie tekst, niepodpisany nawet inicjatami, odnosi si¢ do
samego utworu Fredry, stawiajac go na literackim piedestale (,,najlepsza komedia” — to
okredlenie pojawia si¢ juz w pierwszym zdaniu). Anonimowy autor buduje pomost
migdzy fabuly Zemsty i terazniejszoscia, sarmacka obyczajowo$¢, upér i sktonnosé do
swar bezposrednio wiaze z zaborami. Wypowiedz ledwie muska problematyke samej
sztuki: zaznacza, ze Fredro podpatrzyt typy ludzkie po mistrzowsku i wymienia trzy
sceny o najwickszym fadunku komizmu, jest wigc stabo poglebiona refleksja o drama-
cie. Milczeniem pomija zasady konstrukeyjne komedii, konwencje literacka, konieczne
przejaskrawienie pewnych elementéw itd., za to grawituje ku upolitycznionej tezie.
Cechy charakteru i dzialania Czesnika, Rejenta, Papkina i innych postaci rozpatruje
w oderwaniu od kontekstu i przeciwstawia im Polsk¢ Ludowa z jej proklamowana
réwnoscig spoteczna.

By¢ moze najcickawsza czgdcia tekstu zamieszczonego w programie jest pojawiajaca
si¢ pod koniec konstatacja, ktéra radykalnie rozgrywa kwesti¢ aktualnosci sztuki Fre-
dry, wprost méwiac o celu, w jakim ,,dzi§” (tj. w 1951 r.) si¢ ja wystawia. Anonimowy
autor pisze:

Wystawienie Zemsty nie jest tylko wskrzeszaniem umartych widm naszej przesztosci, do ktorej

krytyczne ustosunkowanie sig jest nakazem nowej rzeczywistosci. Dzi§ bowiem dla nikogo nie

jest tajnym, ze takie glowy jak Rejtana?’ i takie szable jak Cze$nika zgubity Polske. Wystawienie

Zemsty jest przede wszystkim spokojnym stwierdzeniem przezwycigzenia tej przesztosci, wyjscia
daleko poza horyzonty szlacheckiego widzenia $wiata.

Tekst modelowo realizuje socrealistyczng interpretacje dawnej literatury, ktérej
fundamenty zostaly wypracowane podczas narady teatralnej w Oborach w 1949 roku.

»7 Poprawnie: Rejenta.
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Przytoczone dwa zdania konczace tekst nie tylko silnie upolityczniajg zielonogdrska
premiere (a wigc wpisuja ja w og6lny nurt myslenia i pisania o teatrze tamtego czasu),
lecz takze proklamuja zdecydowane odciecie si¢ od lekkosci i artystycznego charakteru
utworu, instrumentalizujg temat przedstawienia i wplatajg je w dynamike biezacego
dyskursu politycznego.

W programie przedstawienia dokonuje si¢ znaczaca manipulacja interpretacyjna:
zrédlem komizmu stajg si¢ nie charaktery postaci, ale ulokowanie bohateréw w po-
lityce, obyczajowosci i dyskursie spolecznym. Z opartej na wyrazistych postaciach
i zaprawionej nuta nostalgii komedii tworzy si¢ rodzaj satyry na stary porzadek. Za-
mieszczony w programie tekst jest zatem czyms wigcej niz komunikatem, wsparciem
dla widza. To performatywna wypowiedZ o charakterze politycznym, ktéra ustanawia
abstrakcyjna rzeczywisto$¢, podpierajac sig literatura w sposéb nieuprawniony i nie-
udolny (ale stuszny z éwezesnego, obowiazujacego powszechnie punktu widzenia).

Scena zielonogdrska, najdalej wysunigty na zachdd przyczétek polskiego teatru,
zyskata ,nalezyta” oprawe stowna i podbudowe ideologiczna. Publicznos¢ musiata
zosta¢ u§wiadomiona odnosnie do tego, jaka jest prawidlowa, zgodna z wytycznymi
politycznymi, interpretacja dzieta.

Ksztatt artystyczny premiery inauguracyjnej
i jej recepcja

Przedstawienie miato dwie premiery, pierwsza odbyta si¢ 15 listopada i jest okreslana
mianem ,przedstawienia zamknigtego o charakterze pétoficjalnym™, a druga, juz
oficjalna, miata miejsce 24 listopada 1951 roku (ta data widnieje réwniez w programie
i wyznacza oficjalng datg otwarcia sceny publicznej w Zielonej Gérze).

By¢ moze powodem zorganizowania dwéch pokazéw premierowych (lub: przedsta-
wienia przedpremierowego i premiery) byta konieczno$¢ wyprébowania umiejgtnosci
niezawodowych aktoréw i wybrania obsad rél dublowanych.

Sprawa ta mogta mie¢ jednak jeszcze inng przyczyng, ktdra byta koniecznos¢
zaakceptowania ksztattu spektaklu przez cenzurg. Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Pu-
blikacji i Widowisk na poczatku lat 50. byt juz skutecznie dzialajaca maching. Mozna
zakladad, ze przy tak istotnym wydarzeniu, jak uruchomienie teatru, przedstawiciele
cenzury nie tylko domagali si¢ (jak zawsze) egzemplarza teksu do lektury, ale tez chcieli
skontrolowac realizacj¢ wezesniejszych zalecen. Mozliwe tez, ze wkroczyli na widownig
wczesniej niz dopiero na proby generalne. Stawka byla zbyt duza, by podejmowac
ryzyko zdjecia inauguracyjnej premiery z afisza w ostatniej chwili.

8 A. Buck, op. cit., s. 111.



Teatr w Zielonej Gorze migdzy zakoticzeniem I wojny swiatowej a inauguracjq sceny publicznej 179

O premierze Zemsty pisano, ze zostala ,przeniesiona z repertuaru Reduty””. Nie
byto to do korica prawda;: cz¢$¢ obsady zostata zmieniona w poréwnaniu z ta z premiery
Nowej Reduty z 1947 roku (cho¢ np. Eugeniusz Szatkowski powtérzyt role Papkina).
Rezyserka zapewne miala w tym swdj cel: z jednej strony taczyta niezawodowe zespoty
w jedna grupe, z drugiej — przynajmniej niekt6rzy aktorzy znali swoje role, nie tracac
wigc czasu na nauke tekstu, mogli przystapi¢ do pracy interpretacyjnej pod okiem
Gelli-Czerskiej.

O samym ksztalcie spektaklu trudno powiedzie¢ cokolwiek na pewno. Jedynie
kilku rzeczy mozna si¢ domyslaé. Zapewne byla to klasyczna realizacja, w kostiumie
i scenografii z epoki, bez zarzutu od strony technicznej, z usrednionym aktorstwem.
Profesjonalna rezyserka niewatpliwie prébowata chowa¢ niedostatki aktorskie pod
inscenizacja®.

Ze wzgledu na brak materiatéw trudno poréwnacé przedstawienie z Zemstq przy-
gotowang wczesniej przez Nowa Redutg. Réznice obsadowe sprawiajg jednak, ze nie
mozna uznawacé za zasadne twierdzenia o przeniesieniu spektaklu.

Ponadto trzeba zauwazy¢, ze dotychczasowe (do 1951 r.) doswiadczenie rezyserki
obejmowato prace w teatrach objazdowych i frontowych. To pozwala wysnué przy-
puszczenie, ze praca nad Zemstg zostata obarczona dziedzictwem tych niezawodowych
przedsiewzig¢. Najprawdopodobniej interpretacja dzieta Fredry byta najprostsza z moz-
liwych, skupiona na wydobyciu opowieéci fabularnej. Na plan pierwszy, jak mozna
zgadywaé, wysunigty zostal komizm sytuacyjny wzmocniony komizmem charakte-
r6w. Zemsta przypuszczalnie zostala zrealizowana jako przedstawienie kostiumowe,
z podkresleniem podstawowych cech postaci nakreslonych przez Fredre. Teatr mogh
w ten spos6b nawiaza¢ ni¢ porozumienia ze swoimi odbiorcami. Inscenizujac raczej
niz interpretujac, zaznaczat by¢ moze przynalezno$¢ do lokalnej spotecznosci, rysowat
propozycje artystyczna, ktéra widownia mogta rozpoznaé.

Podobnie jak wiele innych premier na terenach Ziem Zachodnich, réwniez i ta
nie wzbudzifa zainteresowania prasy. Pojawita si¢ tylko jedna recenzja przedstawienia
opublikowana w ,Gazecie Zielonogérskiej”. Jej autor starat si¢ rzetelnie podejs¢ do
swego zadania i obejrzat przedstawienie przynajmniej dwukrotnie (poréwnywat inter-
pretacje tych samych r6l w wykonaniu réznych aktoréw). W tekscie dostrzec mozna,
ze autor stara si¢ poruszy¢ przede wszystkim kwestie aktorstwa, jednak jego wiary-
godnos¢ jest niewielka ze wzgledu na widoczne niedostatki w stownictwie teatralnym

2 Por. B. Solifiski, Lubuski bilans teatralny, ,Rocznik Lubuski” 1978, s. 144-145.

30 Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze niektdrzy sposréd niezawodowych aktoréw mieli za sobg do-
$wiadczenia teatralne, np. Stanistaw Cynarski (podczas wojny dziatat w Teatrze II Armii Wojska Polskiego,
cksternistyczny egzamin akeorski zdat w 1955 r.; por. Lubuski stownik biograficzny, red. H. Szczegéta,
Zielona Géra 1984, s.v. Stanistaw Cynarski.
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i w rozumieniu prawidel sceny: o rolach pisze tak, jakby stanowity wyltaczna pra-
cg aktorska, nie wspomina o rezyserii, zamiast wlasnej interpretacji przedstawienia
umieszcza passus poswigcony wezesniejszym wystgpom zespoléw niezawodowych
i goscinnych®. Docenia niektére role, chwali odtwércéw gtéwnych bohateréw — sa
to jednak pochwaty ogélnikowe i w niekt6rych przypadkach banalne.

Nie zmienia to faktu, ze widownia ,zaglosowala nogami”. Spektakl zostat zagrany
25 razy i obejrzalo go 9560 o0s6b*. Niewatpliwie zatem Teatr Ziemi Lubuskiej za-
spokajat potrzebg kontaktu ze sztuka. Za pézno juz bylo, by stat si¢ gtéwna pozywka
dla tgsknoty za jezykiem polskim: coraz powszechniejsze stawato si¢ radio, regularnie
wydawana bylfa prasa — te media wypelnity potrzebg kontaktu z jezykiem w sposéb
naturalny. Oznaczalo to, ze repolonizacja i krzewienie kultury jezyka w odstonie te-
atralnej mialy dla ziemi lubuskiej jedynie charakter uzupetniajacy, nie zas pionierski,
jak prébowano to demonstracyjnie manifestowa¢ w programie spektaklu.

Po inauguracji

Zielonogdrskie przedstawienie nie bylo wydarzeniem artystycznym nawet na skalg re-
gionalna: dziataly juz wowczas teatry np. w Jeleniej Gérze czy Wroctawiu, intensywnie
objezdzat region teatr opolski, najwigksze sukcesy artystyczne w swej krétkiej historii
odnosit teatr w Swidnicy. W potudniowo-zachodniej Polsce odnotowano zatem jedynie
otwarcie nowej placéwki artystycznej, nie za$ interesujaca premiere.

Chtodne i pozbawione entuzjazmu przyjecie nowej sceny wyczyta¢ mozna nawet
z ksztaltu informacji prasowych: ,Gazeta Zielonogérska” o otwarciu nowego teatru
w mie$cie poinformowata wprawdzie na pierwszej stronie (w wydaniu sobotnio-nie-
dzielnym, 24-25.11.1951 r.) — ale w rogu, mig¢dzy informacjami o akgji skupu zboza
i o naradzie agitatoréw ZMP?». Recenzja spektaklu pojawita si¢ dopiero w wydaniu
z 4 grudnia 1951 roku, na ostatniej stronie.

Zielona Géra miala przygotowanych wykonawcéw i wyposazony budynek teatral-
ny. Jednak dopiero Réza Gella-Czerska, osoba z doswiadczeniem kierowniczym i prak-
tykujaca artystka, zdotata na tyle mocno zespoli¢ zielonogérskich twércéw, by z ich
pracy wyrdst teatr. Jej nazwisko lubuska scena przywoluje np. przy okazji kolejnych

3 WViktor, Inauguracyjne przedstawienie Teatru Ziemi Lubuskiej ,Zemsta”— Fredry na scenie zielonogdr-
skiej, ,Gazeta Zielonogérska. Organ Komitetu Wojewddzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej”
4.12.1951, nr 316. Por. réwniez Dodatek do niniejszego artykutu.

32 Za: A. Buck, op. cit.

¥ b.a., W dniu dzisiejszym rozpoczyna swq dziatalnos¢ , Teatr Ziemi Lubuskiej” w Zielonej Gérze,
»Gazeta Zielonogdrska. Organ Komitetu Wojewddzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej”
24-25.11.1951, nr 308. Por. réwniez Dodatek do niniejszego artykutu.

3 Wiktor, op. cit.
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rocznic inauguracji®. I dzieje si¢ tak nie bez przyczyny: pierwsza dyrektorka potrafita
przemoéc wieloletnig entropi¢ i nada¢ kierunek pracy artystycznej. Pod jej opicka teatr
zostal wlaczony w formalng cyrkulacje innych instytucji kultury.

Sama Gella-Czerska stata si¢ za§ emblematem, ikong przesztosci, ktéra si¢ wspo-
mina, ale za ktéra nie stoi refleksja estetyczna czy namyst nad ciagloscia pracy te-
atralnej. Trudno si¢ temu dziwi¢, mimo niewatpliwych zastug dyrektorki i rezyserki
w poczatkowym okresie pracy. Przypadto jej w udziale przede wszystkim wiele dziatai
organizacyjnych. By¢ moze prace tworcza celowo powsciagneta, wiedzac, ze nie ma
zbyt wiele do zaproponowania od strony artystyczne;j. Jej skromny dorobek i nie naj-
wigksze do§wiadczenie sceniczne byly wéwczas zapewne mniej istotne. W Zielonej
Gorze ceniono przede wszystkim jej do§wiadczenie organizacyjne.

Nie jest réwniez znany powdd, dla ktérego Gella-Czerska odeszla ze stanowiska.
Zachowane dokumenty milcza w tej sprawie, nic nie wiadomo réwniez o komenta-
rzu z jej strony. Znamienne jednak, ze nadal pracowata w tym teatrze pod kolejnymi
dyrektorami (grata w Zielonej Gérze do konca swej aktywnoséci zawodowej, tj. do
1959 r.). By¢ moze zatem odeszta w porozumieniu z kolejnym dyrektorem, Stanista-
wem Cegielskim (w charakterze dyrektora i kierownika artystycznego pracowat od

1.03.1952 do 1.01.1954 r.).

DODATEK

Podczas kwerendy udalo si¢ odnalez¢ jedynie dwa teksty poswigcone zielonogdrskiej
premierze — jeden z nich zapowiada przedstawienie, drugi jest jego recenzja. Teksty te
nie funkcjonuja w powszechnym obiegu, nie zwrécono na nie dotychczas uwagi i nie
byly przywotywane w powszechnie dostgpnych opracowaniach. Autor zamieszcza je
w charakterze dodatku do niniejszego artykutu.

W dniu dzisiejszym rozpoczyna swq dziatalnosé , Teatr Ziemi Lubuskiej” w Zielonej Gorze

W dniu dzisiejszym rozpoczyna swa dzialalno$¢ Teatr Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze wy-
stawieniem ,,Zemsty” Al. Fredry.

Pierwsze przedstawienie odbedzie si¢ w dniu dzisiejszym o godz. 19 w sali Teatru Miejskiego.
Sztuke rezyserowata dyrekror teatru ob. Giella*. W rolach gtéwnych wystapia: Cynarski Sta-
nistaw, Friedrich Zofia, Hudy?” Karol, Szatkowski Eugeniusz i Jarosz Halina.

Dekoracje przygotowat Marr Antoni. Kierownictwo techniczne Stanistawa Cynarskiego.

¥ Por. np.: Z. Haczek, Wiedy byla ,Zemsta’, teraz jest ,Piaf”, ,Gazeta Lubuska” 24.11.2016, nr 274;
J. Cieslak, Naszq silq jest zespotowosé, ,Rzeczpospolita” 2.06.2017.

3 Poprawnie: Gella.

% Poprawnie: Hruby.
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»Zemsta” grana bedzie w kazdy piatek, sobote i niedziele o godz. 19. Obszerna recenzjg zamie-
$cimy w jednym z nastgpnych numeréw naszego pisma.

b.a.

»Gazeta Zielonogdrska. Organ Komitetu Wojewddzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej” nr 308, 24-25 listopada 1951.

Inauguracyjne przedstawienie Teatru Ziemi Lubuskiej ,Zemsta” — Fredry na scenie zielonogdrskiej

Zielona Géra otrzymata wreszcie staly teatr, ktdry jako, ze obstugiwaé bedzie teren calego woj.
zielonogdrskiego otrzymat nazwe , Teatru Ziemi Lubuskiej”.

Nowa ta placéwka teatralna do czasu upanistwowienia utrzymywana i finansowana bedzie
z budzetéw Wydziatu Kultury Prezydium WRN i terenowych rad narodowych, oraz z wypra-
cowanych przez siebie funduszy.

Obecnie stosunkowo skromna obsada aktorska teatru, ztozona z cztonkéw zespotu $wietlicowego
»Polskiej Wetny” — znanego juz na terenie calego wojewddztwa zielonogérskiego pod nazwa
»Reduty” — nie pozwala na taki dobér repertuaru, ktéry zadowolitby w zupetnosci zaréwno
jego wykonawcéw, jak i widzéw.

Powstata na skutek tego pewna luke repertuarows wypetnia¢ beda teatry objazdowe, ktérym
dyrekcja zielonogdrskiego teatru winna umozliwi¢ korzystanie z miejscowej sceny. W naj-
blizszym czasie Zielong Goérg i szereg innych miast na terenie wojewddztwa odwiedzi zespét
warszawskiego Teatru Powszechnego ze sztuka Perzyniskiego — ,Szczgécie Frania”. Poza tym,
réwniez w wykonaniu zespotu artystow warszawskich, oglada¢ bedziemy wkrétce na deskach
naszego Teatru mita, wesola i melodyjna a jednoczes$nie wychowawcza i dobrze ustawiona sztuke
pt. , Wodewil warszawski”.

»Teatr Ziemi Lubuskiej” niedawno zainaugurowal w Zielonej Gérze swq dziatalnos¢ wysta-
wieniem sztuki fredrowskiej ,,Zemsty”. Wystawienie na poczatek ,,Zemsty” $wiadczy z jednej
strony o pigknej ambicji zespotu, z drugiej upowaznia do zadania od niego nieprzecigtnego
juz poziomu.

Nie glaszczac niczyjej ambigji, nalezy na wstepie stwierdzi¢, ze mozolna i w cigzkich poczatkowo
warunkach prowadzona praca wydata pickne owoce. Widzieliémy na scenie prawdziwego Fredre
i mieliémy naprawdg dobre przedstawienie. Na specjalne podkreslenie zastuguje fake, ze aktorzy
dobrze méwili wiersz — a to nie blahostka, to rzecz zasadnicza i bardzo trudna do osiagniecia.

Troskliwe obsadzenie rél, ozywienie i zindywidualizowanie postaci drugorz¢dnych, wydobycie
maksimum mozliwosci z aktoréw, obmyslenie i zgranie scen zespotowych, doktadne i pomy-
stowe wypracowanie szczegdtéw — to beda chyba najwazniejsze zalety, kedrych przeoczy¢ nie
wolno. A wady?...

Z Dyndalskiego zrobiono zniedol¢zniatego starca — ruing czlowieka, a przeciez Fredro uwaza
go jeszcze za zdolnego do dziatania i my§lenia.

Na ogét jednak wszyscy wykonawcy ,,Zemsty” czuli odpowiedzialnos¢ zadania i starali si¢ ze
wszystkich sit podofa¢ swym rolom, wytrwa¢ w nich przez caly czas. A kazda rola w ,,Zemscie” —
to problem, kazda moze by¢ najrozmaiciej interpretowana, kazda ma bogatg i $wietna tradycje.
na przyktad rejent®® moze by¢ cztowiekiem dziatajacym podstepnie spoza muréw prawa, gdzie

3 Poprawnie: Rejent.
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jedynie czuje si¢ bezpiecznym, moze by¢ oszustem, istotq bez serca i sumienia, moze by¢
czlowiekiem opanowanym, odwaznym lecz ostroznym z zelazna, bezwzgledna wolg weielajacy
W czyn swe postanowienia powzicte spokojnie, logicznie po doktadnym rozwazeniu faktéw,
moze wreszcie by¢ stodziutkim a przechytrym lisem, obtudnikiem, swigtoszkiem molierowskim.

Ku tej ostatniej interpretacji przychylil si¢ Stanistaw Martin stwarzajac posta¢ konsekwentnie
przemys’lanq w mimice, gescie i stowie.

Rola Podstoliny dublowana jest przez Iz¢ Stankiewicz — artystke teatréw wroctawskich i Zofig
Friedrich — znang juz w Zielonej Gorze z wystgpéw ,,Reduty”.

Obie dobre, cho¢ nieco odmiennie interpretujace swe role.

Eugeniusz Szatkowski w trudnej roli Papkina — bardzo dobry. Ustrzegt si¢ Papkin szarzy i bfazen-
stwa, a przeciez wypelnit cala sceng skupiajac uwage widzow na swej grze, bogatej w kontrasty.

Jézef Michalcewicz przedzierzgnal sie znakomicie w staruszka Dyndalskiego, cho¢ jak wspo-
minatem, powinien mu uja¢ lat. Poza tym byt bez zarzutu.

Czesnik w interpretacji zaréwno Karola Hrubego jak tez Stanistawa Cynarskiego zaprezentowat
wiele ekspresji, Zywiolowosci i temperamentu, lecz w ujeciu Cynarskiego byt mniej panski.
Ada Kiss jako Klara dobra w wierszu, dublujaca t¢ rolg¢ Halina Jarosz — lepsza i swobodniejsza
w gescie.

Z Wactawa — Jézef Zmuda zrobit skromnego i niewinnego miodzieniaszka. A przeciez mimo
calej swej prawosci i szlachetnosci ma rejentowicz do$é burzliwa przesztosé. Propozycje, ktédre
czyni Klarze i awanturnicze wcisnigcie si¢ w roli groteskowego jerica do domu Cze$nika, maluja
go jako $miatka idacego do walki z losem, wyrywajacego si¢ z zelaznej dloni ojca. O tych cechach
nic nam nie méwita gra Zmudy — znanego skadinad — jako dobrego aktora.

Dekoracje nie zachwycily i w przysztosci nalezy zwréci¢ na ich przygotowanie baczniejsza uwagg.
Wiktor

»Gazeta Zielonogdrska. Organ Komitetu Wojewddzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej” nr 316, 4 grudnia 1951.

Bibliografia

Opracowania ksiazkowe

Fik M., Kultura polska po Jatcie: kronika lar 1944-1981, t. 1, Warszawa 1991.

Fik M., Trgydziesci pigé sezondw: teatry dramatyczne w Polsce w latach 1944-1979, Warszawa 1981.
Lubuski stownik biograficzny, red. H. Szczegdta, Zielona Géra 1984.

Yadosidwna L., Pierwsze kroki, [w:] 15 lat lubelskiego teatru dramatycznego: 1944-1959, Lublin 1959.
Majchrzak J.P, Wedrowanie w przeszlosé, Zielona Géra 2005.

Marczak-Oborski S., Teatr czasu wojny: polskie zycie teatralne w latach II wojny swiatowej (1939-1945),

Warszawa 1967.
Nowosielska-Sobel J., Oswiata i Zycie kulturalne, [w:] Dolny Slqs/e. Monografia historyczna, red. W. Wrze-
siiski, Wroctaw 2006.
Program jubileuszowy pigciolecia Paristwowego Teatru Ziemi Lubuskiej, Zielona Gora 1956.
Rudiak R., Zycie literackie na Ziemi Lubuskiej w latach 1945-2000, Zielona Géra 2015.



184 Hubert Michalak

Stownik biograficzny Teatru Polskiego, t. 2: 1900-1980, Warszawa 1994.
Turski M., Takie to byly czasy, Zielona Géra 1973.
Waszkiel M., Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012.

Artykuty

Abkademie mlodziezowe w dniu I-go i 3-go maja, ,Gazeta Lubelska — niezalezne pismo demokratyczne”
9.05.1945, nr 80.

Bohuta-Stapel H., ,,Zielony Kot” puszcza perskie oko, czyli wycinek z historii kabaretow zielonogdrskich
(fragment eseju ., Zielonogdrski siostrzeniec podkasanej Muzy”), ,Pro-Libris” 2012, nr 3.

Buck A., ,Lubuski Teatr w Zielonej Gérze 1951-2007. Teatr matej ojczyzny w systemie kultury”. Przed
powstaniem monografii, ,Studia Zielonogdrskie” 2014, t. 20, Zielona Géra.

Cieslak J., Naszq silq jest zespotowosé, ,Rzeczpospolita” 2.06.2017.

Haczek Z., Weedy byla ,,Zemsta’, teraz jest ., Piaf”, ,Gazeta Lubuska” 24.11.2016, nr 274.

Hoszowska-Siarkiewicz G., Od amatorstwa do sceny zawodowej, ,Glos Wielkopolski” 1993, nr 63.

Nasi towarzgysze twércami dramatéw scenicznych, ,Mtodzi Idg” 1946, nr 38.

Opaska J., Stadthalle Oskara Kaufmanna w Zielonej Gérze, ,Kwartalnik Architekeury i Urbanistyki”
2002, nr 4, s. 342-360.

Soliniski B., Lubuski bilans teatralny, ,Rocznik Lubuski” 1978.

Strychalski J., O poczgtkach nieco inaczej, ,Nadodrze” 1971, nr 26 (246).

W dniu dzisiejszym rozpoczyna swq dziatalnosé , Teatr Ziemi Lubuskiej” w Zielonej Gorze, ,Gazeta Zielo-
nogérska. Organ Komitetu Wojewédzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej” 24-25.11.1951,
nr 308.

Wiktor, Inauguracyjne przedstawienie Teatru Ziemi Lubuskiej ,Zemsta” — Fredry na scenie zielonogdrskiej,
»Gazeta Zielonogérska. Organ Komitetu Wojewddzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej”

4.12.1951, nr 316.

Netografia

http://encyklopediateatru.pl/osoby/15634/roza-gella-czerska (29.12.2017).
http://teatr.zgora.pl/o-nas/historia/ (22.12.2017).
hetp://www.pwst.krakow.pl/data/modules/pliki/obr_s5152.html (22.12.2017).
http://www.theatre-architecture.cu/pl/db/?theatreld=2718&detail=history (22.12.2017).
htep://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/publication/12942/edition/11966/content?ref=desc (8.12.2021).
http://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/publication/12997/edition/11974/content’ref=desc (23.12.2017).

Czg$¢ badan i kwerendy odbyta si¢ w ramach realizowania stypendium Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.
Artykul jest zmieniong wersja fragmentu rozdziatu rozprawy doktorskiej autora.



Teatr w Zielonej Gorze migdzy zakoticzeniem I wojny swiatowej a inauguracjq sceny publicznej 185

TEATR W ZIELONEJ GORZE MIEDZY ZAKONCZENIEM Il WOINY SWIATOWE]
A INAUGURACJA SCENY PUBLICZNEJ

Streszczenie

Artykul poswigcony jest dziatalnosci teatralnej w Zielonej Gérze w okresie od 1945 do 1951 roku. Swoim
zasiggiem obejmuje dzialalno$¢ nieprofesjonalna, wezesna prébe uruchomienia sceny publicznej oraz
zwieficzong powodzeniem pracg Rézy Gelli-Czerskiej. Korzystajac z niewielu zachowanych Zrédet, autor
prébuje opisa¢ specyfike atmosfery powojennej Zielonej Géry. Mimo zachowanego gmachu teatralnego
w miescie nie zostal uruchomiony teatr — inaczej niz to mialo miejsce w wielu miastach Polski w okresie
wezesnego powojnia. Pierwsza préba powotania dyrektora okazata si¢ chybiona: mianowany przez miasto
artysta dyrektorem teatru byt zaledwie przez kilka miesigcy. Po jego odejsciu miasto przez kilka lat zado-
woli¢ si¢ musiato przedstawieniami nieprofesjonalnymi w wykonaniu grup dzialajacych przy lokalnych
zakladach przemystowych. W 1951 roku stanowisko dyrektorki zaproponowano Rézy Gelli-Czerskiej,
ktéra zgodzita sig je obja¢ i doprowadzita do pierwszej premiery sceny publicznej w Zielonej Gérze, ktdra
byla Zemsta Aleksandra hr. Fredry. W charakterze dodatku autor zamieszcza dwa odnalezione teksty
prasowe pos$wigcone premierze, przedrukowywane po raz pierwszy od 1951 roku.

Stowa kluczowe: Ziclona Géra, teatr, Réza Gella-Czerska, inauguracja teatru

THEATER IN ZIELONA GORA BETWEEN THE END OF WORLD WAR I
AND THE INAUGURATION OF THE PUBLIC STAGE

Summary

This article is focused on theatrical activity in Zielona Géra between 1945 and 1951. It covers non-pro-
fessional activities, an early attempt to launch a public stage and Réza Gella-Czerska’s successful work.
Using only a few preserved sources, the author attempts to describe the specific atmosphere of post-war
Zielona Gora. Despite the preservated theater building, no theater was opened in the city — unlike in
many Polish cities in the early post-war period. The first attempt to appoint a director turned out to be
misguided: the artist appointed by the city was the theater director for only a few months. After he left,
the city had to content itself for several years with non-professional performances by groups affiliated
with local industrial plants. In 1951, Réza Gella-Czerska was offered the position of director and agreed
to take it, leading to the first premiere of a public theatre in Zielona Géra — Aleksander Fredro’s Revenge
(Zemsta). As an appendix, the author includes two found press articles devoted to the premiere, reprinted
for the first time since 1951.

Keywords: Zielona Gora, theater, Réza Gella-Czerska, theater inauguration



