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TOTALITARYZM
W HISTORII KINA SCIENCE FICTION

Historia filmowej fantastyki naukowej zostata w niniejszym artykule ujeta w porzadku
chronologicznym. Wybranie takiej struktury zapewnia przejrzysto$¢ prezentowanego
tematu. Ramy czasowe analizy i wybér filméw nia objetych sa wynikiem subiektyw-
nego i intuicyjnego wyboru, ktérego celem jest wyczerpujace zaprezentowanie historii
kina gatunku. Poprzez chronologiczne zaprezentowanie poszczegélnych etapéw roz-
woju gatunku autor chce pokaza¢, jaka ewolucje przeszly poszczegélne aspekty kina
science fiction w ciagu dekad. Chociaz artykul dotyczy filmu science fiction w ogdle,
szczeg6lne zainteresowanie bedzie jednak skierowane na filmy o tematyce poruszajacej
problem reziméw totalitarnych.

Kino nieme

Pierwszym etapem w historii kina science fiction byta epoka kina niemego. Obejmuje
ona okres od poczatku stulecia do korica lat 20. XX w. Krytycy i historycy kina
przyjmuja, ze poczatki fantastyki naukowej datuje si¢ na 1898 r. oraz premiere filmu
pod tytutem Sen astronoma albo ksiezyc w odlegtosci metra (1989, rez. G. Méliés). Film
ten, podobnie jak inne produkcje z tego okresu, skladal si¢ wylacznie z jednej sceny
i byt pozbawiony dramaturgii. Pierwszym powaznym filmem (spelniajacym wszystkie
wymogi produkgji dzisiaj okreslanej tym mianem) byla Podriz na ksigzyc (1902, rez.
G. Méliés), ktéra powstata na podstawie powiesci Juliusza Verne’a. Produkeja stata sig
kinowym przebojem. Byla to realizacja taczaca fantastyke z basnia i realizm z zartem.
Sukcesy Méliésa doprowadzily do powstania wielu mato udanych produkdji, w keérych
tworcy starali si¢ nasladowa¢ poprzednika.

Postep ilosciowo-jakosciowy w obrebie gatunku dokonat si¢ po zakoriczeniu I woj-
ny $wiatowej. W kinematografii zaczela dominowad strategia majaca na celu wywolaé
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u widza efekt zaskoczenia i przerazenia. Najwazniejszym kierunkiem filmowym, jaki
pojawil sic w epoce kina bez dzwicku, byt niemiecki ekspresjonizm, ktérego gtéwnym
przedstawicielem by} Fritz Lang. Stworzyl on w tamtym okresie dwa filmy warte
szczegblnej uwagi: Metropolis (1927) i Kobietg na ksigzycu (1929). Pierwszy z tych
filméw do dzisiaj jest uznawany za arcydzielo gatunku i pomimo uplywu lat jest to
dzielo znaczace ze wzgledu na wizje plastyczna, ekspresjonistyczne komponowanie mas
ludzkich, wspanialo$¢ wytworzonej na ekranie architektury oraz wizualny rozmach
dziela!.

Metropolis jest filmem bedacym synteza europejskich probleméw okresu, w ktérym
powstal. Istota produkeji nie jest warstwa fabularna, a to, co kryje ona pod powierzch-
nig formy, jest zawsze wyrazem skondensowanej historii opisywanego przez Langa
spoleczeristwa?. Metropolis jest pierwszym filmem science fiction, ktéry poruszyl pro-
blem ucisku jednostek przez polityczno-ekonomiczng maching. Jak zauwazyt Bolestaw
Holdys: ,,Przez caly okres kina niemego fantastyka tkwita w klimacie XIX-wiecznego
optymizmu poznawczego, wiary w moc nauki i techniki, ktére mialy zapewni¢ w nie-
dalekiej przysztosci szczgécie ludzkosei™. Optymizm ten, gléwnie ze wzgledu na
zdarzenia wojenne, ktére mialy wkrétce nastapié, ulegt znacznemu ostabieniu.

W tym okresie doszto réwniez do narodzin science fiction w kinie radzieckim.
Pierwsze lata po zakoriczeniu I wojny $wiatowej staly pod znakiem postepu kinema-
tografii tego kraju, w duzej mierze za sprawa dokonanego postepu technologicznego.
W 1924 r. ukoniczono pierwszy film tego gatunku w ZSRR zatytutowany Aelita (rez.
Jakow Protazanow). Film powstal na podstawie rok weczesniej napisanej powiesci
Aleksieja Tolstoja. Wyraznie czerpiacy z niemieckiego ekspresjonizmu tytul nie jest
wolny od komunistycznej propagandy”.

Rewolucja dZzwiekowa

Poczatek drugiego etapu w historii kina gatunku wyznaczyta rewolucja dzwigkowa.
» Wielki niemowa” (jak okreslato si¢ wtedy X Muze) przeméwit. Doprowadzito to do
wzrostu zainteresowania twércéw filmowych teatrem, w zwiazku z czym kino stracito
duzo ze swojego widowiskowego rozmachu. Czym tdumaczy¢ t¢ nagla zmiang zainte-
resowania kinematografii? John Baxter twierdzi:

! B. Holdys, Guiezdne imperia X Muzy. Ewolucja filmowej fantastyki naukowej, Krakéw 1985,
s. 16-19.

2 K. Lipka, Metropolis, ,Kwartalnik Filmowy” 1996, nr 3 (63), s. 85.

3 A. Wasieczko, O scenografii w Metropolis Fritza Langa, ,Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 28, 5. 59.

* http://esensja.stopklatka.pl/film/publicystyka/tekst.htm1?id=19703 [dostep: 4.12.2015].
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[...] Coraz szybsze tempo wydarzeni politycznych sprzyjato bardziej bezposredniemu odbiciu
rzeczywisto$ci. Chodzi o polityczne konsekwencje wielkiego kryzysu ekonomicznego u progu
lat 30. i rozprzestrzenianie si¢ faszyzmu. Rzeczywisto$¢ przewyzszata wszystko, co kino miato
do zaproponowania, stad ucieczka widza od kina prezentujacego realne osiagniecia techniki
do kina bazujacego na fantastyce i dziwacznych potworach’.

Pomimo szybkiego rozwoju literatury science fiction w tym czasie filmy byly re-
alizowane w stosunkowo niewielkiej liczbie. Sklonilo to krytykéw do twierdzenia, ze
kino i literatura science fiction nie maja ze soba wiele wspdlnego. Czerpia co prawda
ze swoich osiagnie¢ (szczegdlnie kino przy adaptacji utwordw literackich), ale rozwijaja
si¢ zupelnie autonomicznie, w charakterystycznym dla siebie tempie i rytmie. Szczyt
rozwoju literatury science fiction przypada na lata 40., nie znalazl on jednak swojego
odzwierciedlenia w filmie. Koniec tego etapu w historii fantastyki naukowej przypada
na zakoriczenie II wojny $wiatowe;.

Okres prosperity

Pierwsza wielka prosperity kina science fiction przypada na okres od momentu za-
koriczenia II wojny $wiatowej do 1967 r. Przed jego rozpoczeciem prym w $wiato-
wym kinie science fiction wiodla Europa, natomiast po wojnie, gdy zdecydowang
tendencjg w kulturze Starego Kontynentu byto dazenie do realizmu, kinematografia
zwiazana z fantastykq naukows przestala powstawaé. Odrodzenie gatunku nastapito
w 1950 r. za sprawa Stanéw Zjednoczonych. W poréwnaniu z analogicznym procesem
w Europie, gatunek zdobyl na Nowym Kontynencie rozglos w stosunkowo krétkim
czasie. Dominacja USA na rynku kina science fiction utrzymata si¢ i obowiazuje do
dzisiaj. Tak duza popularnos¢ gatunku w tej czeéci $wiata zwiazana jest z dwoma
czynnikami: jego awansem artystycznym i wielka popularnoscia literatury science
fiction oraz nastrojami Ieku panujacymi na §wiecie po zakoriczeniu wojny $wiatowej,
zwigzanymi m.in. z wynalazkami majacymi tragiczny wplyw na histori¢ ludzkosci
(bomba atomowna).

Znamienne dla lat 1946-1967 w USA jest przenikanie nastrojéw politycznych do
tematyki filmowej. Zjawisko to dotyczy gléwnie zimnej wojny i ruchéw antykomu-
nistycznych na amerykanskim kontynencie®. W latach 50. systematycznie wzrastata
liczba realizacji filméw science fiction. Oprécz produkeji o charakterze typowo roz-
rywkowym na rynku pojawito si¢ miejsce dla kilku wybitnych twércéw, keérzy swoimi
filmami doprowadzili do artystycznego wzbogacenia gatunku. Najwazniejsze nazwiska
rezyser6w kina autorskiego tego okresu to Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Joseph

> A. Kotodyski, Dziedzictwo wyobrazni. Historia filmu science-fiction, Warszawa 1989, s. 15.
6 B. Holdys, op. cit., s. 26.
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Losey i Stanley Kubrick. Poniewaz w pierwszej potowie lat 60. kino science fiction
przechodzito w Stanach Zjednoczonych przejsciowy kryzys, na znaczeniu zyskaly ki-
nematografie Europy oraz Japonii. Trend ten sprzyjal takze rozwojowi telewizji, czego
dowodem jest powstanie serialu Star Trek (Gwiezdna wedréwka), ktéry doczekat sig
wielu kontynuacji, a dla fanéw gatunku stal si¢ kultowym tytulem.

W tym miejscu warto przej$¢ do wymienienia najwazniejszych filméw tego okresu,
ktére w znaczacy sposéb wplynely na rozwdj gatunku i staly si¢ punktem odniesienia
dla przysztych twércéw. Chociaz kino science fiction bylo w ciagu analizowanych
blisko trzech dekad zdeterminowane przez jego funkeje rozrywkowa, nie brakuje dziel,
ktére wylamuja si¢ z tego nurtu. Pierwszym filmem, o ktdrym nalezy wspomnie¢,
jest Godzilla (1954, 1. Honda). Jest to najwazniejsza produkcja z cyklu opowiesci
o ogromnych monstrach zagrazajacych cywilizacji. Do sukcesu filmu przyczynita
si¢ egzotyka oraz aktualne i mocne przestanie polityczne. Godzilla byla symbolem
zagrozenia nuklearnego: film nieprzypadkowo powstal w kraju, ktéry dziewig¢ lat
wezesniej doswiadcezyt jego skutkéw. Produkeja fnwazja pozeraczy ciat (1956, D. Siegel)
jest przykladem nurtu science fiction o utracie osobowosci. Zostata w nim ukazana
przerazajaca wizja przysztosci, w ktérej $wiat pozbawiony jest jakichkolwiek wyzszych
warto$ci. Uwazany za jeden z najwybitniejszych przyktadéw powojennego gatunku,
film perfekeyjnie ukazuje problem utraty cztowieczenstwa. Wedlug wielu krytykéw
Inwazja jest odbiciem niepokojacych nastrojéw spotecznych powstalych po zakon-
czeniu wojny’.

Z calego amerykanskiego cyklu poswigconego lekom przed atomowg zaglada do
najwazniejszych filméw naleza: Ostatni brzeg (1959, S. Kramer) oraz Doktor Strangelove
albo jak przestatem sig martwic i pokochatem bombe (1964, S. Kubrick). Kolejny warty
zaznaczenia nurt powstaly w okresie powojennym to antyutopia. Do jego najwazniej-
szych przedstawicieli nalezy dzieto Wiadca much (1963, W. Golding). Jest to przytla-
czajaca wizja mikrospolecznosci egzystujacej na bezludnej wyspie. Wspédlnote tworza
w wickszosci kilkuletnie dzieci, ktérych zachowania stanowia pryzmat uwidaczniajacy
istote ludzkiej natury opartej na popedach i instynktach. Spotecznos¢, ktéra formuja
mieszkaricy wyspy, przypomina swoja struktura autorytarne organizacje. Drugim
waznym filmem reprezentujacym antyutopig jest Fahrenheit 451 (1966, E. Truffaut).
Film przedstawia zmechanizowany $wiat przysztosci, w ktorym jednostki sa w pelni
sterowane przez systemowe (totalitarne) narzedzia kontroli. W $wiecie, w ktérym
palone sa wszystkie ksiazki, ludzka mysl znajduje si¢ na skraju zaniku?®.

7 Tbidem, s. 32.
8 JThidem, s. 35-41.



Totalitaryzm w historii kina science fiction 195

Koricowy okres lat 50. to kolejny etap intensywnego rozwoju radzieckiego kina
science fiction. Eksplozja popularnosci filméw tego gatunku przypada na okres ko-
smicznej ekspansji ZSRR. W tym czasie doszto w zwiazku z tym do wysypu tytu-
16w podejmujacych t¢ whasnie tematyke; do najwazniejszych nalezy zaliczy¢ filmy
Dramat w kosmosie (1959, W. Morgensztern) oraz Kosmos wzywa (1959, A. Kozyr,
M. Kariukow). Do rozpowszechniania drugiego z tych filméw prawa nabylo wkrétce
Hollywood, jednak poddato go licznym przerébkom’.

Artystyczna nobilitacja

Po okresie komercyjnego boomu w kinie science fiction po II wojnie $wiatowej nastapit
etap artystycznej nobilitacji. W tym czasie powstato kilka produkeji o uniwersal-
nym charakterze, mogacych zdaniem krytykéw pretendowaé do miana dziel szruki.
Punktem przefomowym, kt6ry doprowadzil do zapoczatkowania artystycznego nurtu,
byt tzw. upadek ,getta science fiction”. Science fiction, chociaz programowo skierowane
w przyszto$¢, bylo najbardziej konserwatywnym, sztywnym i zamknigtym na nowe
konwencje gatunkiem. Zmiang t¢ zauwazyl Andrzej Kotodynski:

Bylo to przyczyng artystycznego kryzysu [fantastyki naukowej — przyp. aut.] przelamywanego
mozolnie i powoli, dzigki twércom spoza tak zwanego ,getta science-fiction”, ktérych zachecit

przyklad Stanleya Kubricka. Przemiana ujawnita si¢ takze w innym sposobie traktowania watkéw
zastyglych juz w stereotypie.

Na pierwszym planie fantastyki naukowej tego okresu plasuja si¢ problemy publi-
cystyczne wspolczesnego $wiata odbijajace jak lustro spoleczne niepokoje.

Niezwykle istotny z punktu widzenia filmowej fantastyki naukowej byt rok 1968.
To wtedy gatunek osiagnal w pelni artystyczny status. Stalo si¢ tak za sprawa uwa-
zanego przez wielu krytykéw za najwazniejszy w historii science fiction filmu 2001
Odyseja kosmiczna (S. Kubrick). Film byt bez watpienia ukoronowaniem dotych-
czasowej ewolugji gatunku. W Odysei (jak okreslano czesto ten film) rezyser zawart
wlasne refleksje na temat natury cztowieka i kosmosu, w sugestywny sposéb oddajac
fenomen ogromu i tajemniczosci wszechs§wiata®.

Dominujacym kierunkiem, w jakim podazyt w tym czasie gatunek, byl cykl po-
wstaly wokét motywu irracjonalnej agresji. Najwybitniejszym filmem wchodzacym
w jego sklad jest Mechaniczna pomararicza (1971, S. Kubrick). Kubrick jest niewat-
pliwie jednym z najwazniejszych twércédw kina science fiction, nie tylko tego okresu.
Niezalezny twérca opuscit USA na znak sprzeciwu wobec komercjalizacji rynku fil-

7 http://esensja.stopklatka.pl/film/publicystyka/tekst.htm[?id=19703 [dostep: 4.12.2015].
10 B. Holdys, op. cit., s. 48-51.
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mowego oraz nacisku producentéw i przenidst si¢ do Europy. Kubrick nie ograniczat
tworczosci do jednego gatunku, jednak z perspektywy czasu w calej jego filmografii
to wlasnie filmy science fiction wydaja si¢ najwazniejsze. Nalezy do nich Mechaniczna
pomararicza, ktora zostala zrealizowana na podstawie powiesci Anthony’ego Burgessa
pod tym samym tytulem. Film jest obrazem $wiata, w ktérym gléwny bohater staje
si¢ przedmiotem manipulacji spotecznej. Znajdujace si¢ w fabularnym tle miasto jest
wypehnione mtodocianymi gangami, wyjetymi spod prawa i pozbawionymi jakiejkol-
wiek moralno$ci. Gtéwnym problemem poruszanym w filmie jest opozycja pomigdzy
wymogami kultury a naturalnymi instynktami cztowieka.

Kolejnym nurtem tego okresu byt cykl filméw o $wiecie techniki, ktéry zagraza
cztowiekowi. Zostal on zapoczatkowany filmem Georga Lucasa 7HX 1138 (1970).
Tytul jest zarazem nazwiskiem gléwnego bohatera filmu, zyjacego w sztucznym mie-
$cie umieszczonym pod hermetyczng koputa, w kedrym rzadzi policja skladajaca sig
z robotéw. Kolejnym przedstawicielem nurtu wartym uwagi jest film Utieczka Logana
(1976, M. Anderson).

Wracajac do artyzmu, ktérym zaczeta si¢ charakteryzowaé filmowa fantastyka na-
ukowa tego okresu, nasuwaja si¢ nazwiska Stanistawa Lema oraz Andrieja Tarkowskiego.
Laczy je Solaris, tytut powiesci Lema i zarazem filmu, ktdry jest jej adaptacja. Ksiazka
Lema ma bardzo filozoficzny i uniwersalny wydzwigk, a Tarkowski w typowy dla sie-
bie sposdb wykorzystuje material znajdujacy si¢ w ksiazce do wywotlania refleksji na
temat postaw moralnych i odpowiedzialnosci czlowieka. Film jest wyrazem tendencji
charakterystycznej dla krajéw socjalistycznych tego okresu, polegajacej na produkeji
filméw science fiction w tonie filozoficznej refleksji i zadumy nad czlowiekiem oraz
problemami politycznymi i spotecznymi. Na ile jest to wynikiem skromnych mozli-
wosci finansowych, a co za tym idzie - technicznych, jest sprawa mniej istotna'’.

Era ,megadolara”

Lata 1977-1984 przyniosly najintensywniejsze zmiany w historii filmu science fiction.
Za ich sprawg fantastyka naukowa przybrata forme, ktéra (z niewielkimi ewolucyjnymi
zmianami) przetrwalta do dzisiaj i jest w kinie tego gatunku dominujaca. Poczatek lat
70. to wielki kryzys kina w ogdle. Ogromny spadek ogladalnosci i brak zainteresowa-
nia tym medium wielu obserwatoréw taczyto z jego upadkiem. Dopiero personalne
zmiany w $rodowisku filmowym i przyjecie przez nie perspektywy ekonomicznej
pozwolito podupadajacemu filmowi na odzyskanie utraconej pozycji. Film wkroczyt
w ,ere megadolara”, charakteryzujaca si¢ ogromnymi budzetami produkeji oraz tym,

U Ihidem, s. 52-60.
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ze zaczely by¢ one traktowane jak produkt rynkowy. Kolejne filmy zaczely przynosi¢
duze zyski, jednak zmiany te pociagnely za sobg pewne konsekwencje. Wymagania
widowni i rynku doprowadzily do komercjalizacji filmu, ktdrej najwigksza ofiara stato
si¢ kino autorskie skierowane do ambitnego widza.

Wszystkie te zjawiska dotyczyly tez w duzej mierze filmu science fiction, ktéry
przestat by¢ medium odzwierciedlajacym powazne problemy spoleczne. Dodatkowym
czynnikiem, ktdry przyczynil si¢ do przy$pieszenia powyzej naszkicowanych zmian,
bylo pojawienie si¢ na filmowym rynku mlodych zdolnych rezyseréw. Naleza do nich
przede wszystkim Francis Ford Coppola, George Lucas i Steven Spielberg. Cechowali
si¢ oni wrazliwoscig, ktéra wyksztalcita si¢ w duzej mierze poprzez kontakt z media-
mi dominujacymi w tym okresie w USA (komiks, telewizja). Doskonale potrafili
zrozumied i przewidzie¢ potrzeby masowego, wspétczesnego im widza. Wszyscy oni
mieli takze ekonomiczny zmyst i podstawowa wiedzg o mechanizmach rynkowych.
Najbardziej charakterystycznym filmowym produktem handlowym tego okresu byly
Guwiezdne Wojny: Nowa nadzieja (1977, G. Lucas). Fabula filmu jest skupiona wokét
przygdd rycerza jedi - Luke’a Skywalkera. Produkeja charakteryzowala si¢ prosta fa-
bulai tradycyjng narracja, byla pelna archetypéw (jak walka dobra ze ztem czy Davida
z Goliatem), a scenariusz zawierat gloryfikacje wyzszych wartosci: mitosci, przyjazni
i wolnosci. Ten, zdawaloby si¢, banalny projekt okazat si¢ jednym z najpopularniej-
szych i najbardziej dochodowych w historii kina science fiction™.

Filmy Bliskie spotkania trzeciego stopnia (1977, S. Spielberg) oraz E.T. (1982,
S. Spielberg) wpisuja si¢ w nurt kina o spotkaniach z przybyszami z kosmosu.
Spielberg sugeruje w nich, ze dwa rézne §wiaty nie musza by¢ w stosunku do siebie
wrogie, co wiccej, moga obok siebie wspélistnie¢. Po premierze E. 7 Spielberg powie-
dzial: , Jest to wspélczesna opowies¢ science fiction. Ale jest to takze film o wartosciach
ludzkich, o potrzebie zrozumienia, o wspétczuciu i mitosci”. Lucas i Spielberg zadzi-
wiali swoja energia i réznorodnos$cia pomystéw, cigzko pozby¢ si¢ jednak wrazenia,
ze kino science fiction tego okresu regularnie obnizalo poziom. Olbrzymie sukcesy
komercyjnych hitéw spowodowaly, ze w Stanach Zjednoczonych zaczelo si¢ mnozy¢
wielu mniej lub bardziej nieudolnych nasladowcéw. Olbrzymie sukcesy Gwiezdnych
Wojen skierowaly natychmiastowe zainteresowanie twércéw filmowych na komiks,
bedacy podstawa kultury masowej USA. Sukces science fiction odwolujacego si¢ do
wyobrazni dziecka byl socjologicznym fenomenem. W tym kregu kulturowym komiks
mial nie mniejszg sil¢ oddzialywania niz film. Superbohater komiksowy przedostal
si¢ ze swojego rodzimego medium do innych dziedzin kultury popularnej: telewizji,
literatury i kina. Medium to odzwierciedlato cnoty i wartosci najbardziej reprezen-

12 Ihidem, s. 63-64.
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tatywne dla amerykanskiej kultury. Sztandarowym przyktadem filmu powstatego na
bazie komiksu jest Superman (1978, R. Donner)®.

Tematyka nieprzyjaznego kosmosu, ktéry jest powaznym zagrozeniem dla ludzkosci
(zupelnie odwrotnie niz w familijnym kinie Lucasa i Spielberga), powrécita do kina
na przetomie lat 70. i 80. Zto ma w filmach o tej problematyce niedookreslony, ale
realny charakter, pobudzany do dziatania przez obecno$¢ cztowieka. Filmowej Ziemi
zaczyna zagraza¢ inwazja kosmitéw, co moze by¢ symbolicznym odniesieniem do
politycznych zawirowari i wywolywanych przez nie spolecznych niepokojéw. W tym
miejscu warto przywotaé najwazniejsze filmy o tej tematyce, do ktérych naleza: Obcy -
8 pasazer Nostromo (1978, R. Scott), Inwazja pozeraczy ciat (1978, P. Kaufmann) oraz
Przybysz (1982, J. Carpenter). Natomiast filmy fantastycznonaukowe z poczatku lat
80. charakteryzuja si¢ utrata wiary we wszechmoc nauki i techniki, przysztos¢ zas jest
w nich odczuwana jako nadciagajacy koszmar. Negatywne filmowe wizje $wiata wyro-
sty z aktualnej rzeczywistosci tego okresu: wzrostu przestgpczosci w rozrastajacych sig
miastach-gigantach, niebezpiecznych medycznych eksperymentéw naukowych, buntu
mechanicznych wytworéw cztowieka, manipulowania opinia publiczna itp. Tak wigc
filmy w tym czasie ukazywaly zdegenerowana mase ludzka, bezprawie i prymitywna
walke o przetrwanie i byly przejaskrawieniem trendéw zachodzacych w prawdziwym
$wiecie. Przykladem filmu poruszajacego t¢ tematyke jest Ucieczka z Nowego Jorku
(1982, J. Carpenter). Inne warte odnotowania tytuly to: Mad Max (1979, G. Miller),
Smieré na Zywo (1980, B. Tavernier), Burza mézgow (1983, D. Trumbull)™.

Oddzielne miejsce nalezy poswieci¢ filmowi Lowea androidéw (Blade Runner, 1982,
R. Scott). Jest on jednym z najwickszych osiagnie¢ filmowej science fiction, przez
krytykéw zgodnie nazywany arcydzielem, natomiast przez fanéw otoczony kultem.
Lowca androidéw Yaczy w sobie rozmach filmu Metropolis, mroczny realizm Godarda
i Kubricka oraz klaustrofobi¢ Lucasa i Carpentera. Film powstal na podstawie powiesci
uznanego autora literatury science fiction Philipa K. Dicka zatytutowanej Czy androidy
marzq o elektrycznych owcach?. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze film Scotta jest

ostatnim stfowem fantastyki naukowej ukazujacej miasto®.

Po dualistycznej wizji Metropolis z podzialem na luksusowg gére i fabryczng baze, po ,Every-
town”, ktére rozciaga si¢ pod ziemia, kino musialo powrdci¢ do obrazu miasta wspétczesnego,
czyniac je fundamentem spotwornialej socjalnej wizji architektonicznej. Trudno byltoby znalez¢
wizualny motyw réwnie nosny, pozwalajacy w plastycznym skrécie przekaza¢ dobre i zle strony

czasu przyszlego'®.

13 Ibidem, s. 65-68, 76.

Y Thidem, s. 81-83.

5 A. Kolodynski, op. cit., s. 83-85.
16 B. Holdys, ap. cit., s. 88.
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Kino amerykariskie tego okresu charakteryzowal rozmach i technologiczne zaawan-
sowanie powstajacych produkeji. Natomiast film europejski (zwlaszcza kino krajéw
socjalistycznych do momentu upadku ZSRR) roztaczato wizje otaczajacej nas przyszio-
$ci duzo skromniejszymi §rodkami. Filmy europejskie przyjmowaly wigc czgsto forme
filozoficznych opowiesci zawierajacych powazne refleksje. Takie traktowanie tematéw
bylo typowe dla filméw wyprodukowanych w ZSRR: Powrotu z orbity (1984, A. Surin)
i Stalkera (1979, A. Tarkowski). Réwniez polska fantastyka naukowa, chociaz we
wezesniejszych okresach stabo reprezentowana, wyréznita si¢ kilkoma filmowymi osia-
gnieciami. Mozna tutaj wymienié: 7est pilota Pirxa (1978, M. Piestrak), Czute miejsca
(1980, P. Andrejew), Synteze (1983, M. Wojtyszko) i Seksmisje (1984, J. Machulski).
Interesujacym zjawiskiem w europejskiej kinematografii tego okresu ujmujacym
temat totalitaryzmu byla tzw. trylogia przysztosci Piotra Szulkina. Akcja Golema
(1980) dzieje si¢ w przysztosci, kiedy to naukowcy potrafig produkowad ,sztucznych”
ludzi. Swiat filmu jest wizja spoteczeristwa w stanie rozktadu, w ktérym tylko poje-
dyncze osoby marza o utraconym cztowieczenistwie. Wojna swiatéw. Nastgpne stulecie
(1981) zbudowana jest z przerazajacych elementéw: brutalnej przemocy polaczonej
z psychicznym dreczeniem ofiary oraz osamotnienia i bezsilnosci wobec krzywdzi-
cieli. Wszystko to jest cz¢scia ukazanego w filmie mechanizmu wladzy stosowanego
w rezimach totalitarnych. Natomiast O-bi, O-ba. Koniec cywilizacji (1984) to obraz
$wiata po wojnie atomowej wywolanej przez mistyczne spoteczenistwo. Najbardziej
charakterystycznym zjawiskiem ukazanym w tym filmie jest dezintegracja ludzkiej

zbiorowosci'”.

Kryzys

Po najbardziej ekonomicznie plodnym okresie science fiction z lat 1977-84 trudno
oprzeé si¢ wrazeniu, ze w pdzniejszym okresie zacz¢to ono ulegad stagnacji. Powodéw
tego doszukiwano si¢ m.in. w calo$ciowych zmianach, jakie zachodzily w instytu-
cjach filmowych. Zastanawiano sig, czy ogromne zainteresowanie miodziezy kinem
science fiction i - co za tym idzie - znaczne zinfantylizowanie i obnizenie poziomu
artystycznego powstajacych filméw bylo zjawiskiem przejsciowym. Jesli tak, to co na-
stapi po nim? W strong jakich przemian péjdzie gatunek? Do najwazniejszych filméw
okresu, ktéry nastapit po wielkim boomie science fiction (lata 1984-1990), naleza:
Nickoriczgca sig opowiesé (1984, W. Petersen), Legenda (1986, R. Scott), Niesmiertelny
(1986, R. Mulcahy), Willow (1988, R. Howard), Godzilla (1985, K. Hashimoto), Brazil

7" Ibidem, s. 88-93.
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(1985, T. Gilliam), Predator (1987, rez. ].M. Thiernan), Powrdt do przysztosci (1985,
R. Zemeckis) i Robocop (1987, P. Verhoeven).

Z perspektywy czasu mozemy $miato powiedzied, ze po okresie prosperity nastapit
kryzys gatunku. Zapoczatkowany w drugiej potowie lat 80. trwat az do korica lat 90.
W tym okresie powstalo jednak kilka filméw, ktére warto wspomnieé: Batman (1989,
T. Burton) — film oparty na niezwykle plastycznej wyobrazni rezysera portretujacego
fikcyjne komiksowe miasto Gotham, Pamiec absolutna (1990, P. Verhoeven), wyso-
kobudzetowa produkcja z wielka gwiazda kina akcji Arnoldem Schwarzeneggerem
w roli gléwnej, Park Jurajski (1993, S. Spielberg) — pierwszy film, w ktérym pod-
stawe stanowig komputerowe efekty specjalne, Wodny swiat (1995, K. Kostner), film
o postapokaliptycznym wodnym $wiecie, ktdry okazat si¢ najwicksza finansowa po-
razka w historii gatunku, 12 matp (1995, T. Gilliam), film o artystycznych ambicjach,
bedacy potaczeniem komercji i artyzmu, Gattaca - szok przysztosci (1997, A. Niccol),
wizja przyszloéci opartej na wszechpoteznej inzynierii genetycznej, czy Truman Show
(1998, P. Weir), w ktérym zycie gléwnego bohatera okazuje si¢ by¢ wielkim , reality
show”. Do najciekawszych tytuléw przetomu lat 80. i 90. w Zwiazku Radzieckim (oraz
republikach powstalych po jego rozpadzie) nalezq Listy martwego cztowieka (1986),
Muzeum (1989) i Apokaliptyczne sny (1994) Konstantina Lopuszanskiego. Wszystkie
powstaly na podstawie powiesci Arkadija i Borisa Strugackich, ktére po II wojnie
$wiatowej wniosly istotny wkiad do kina science fiction regionu.

Renesans

Renesans gatunku zgodnie przypisuje si¢ powstaniu rewolucyjnego technicznie i bo-
gatego znaczeniowo Matrixa (1999, A. i L. Wachowscy). Film idealnie trafit w zmie-
niajaca si¢ w bardzo szybkim tempie mentalno$¢ wspélczesnego widza wychowanego
na grach komputerowych. Matrix wyznacza poczatek etapu, w ktérym kino science
fiction odnalazlo swéj jezyk oparty na nowoczesnych $rodkach wyrazu. Ogromne
mozliwosci w dziedzinie efektéw specjalnych pozwalaly realizowa¢ nawet najbardziej
nieprawdopodobne pomysty twércéw filmowej fantastyki naukowej.

Kino science fiction wypracowalo w ciggu ostatnich dwéch dekad status kina
rozrywkowego i zrezygnowalo z ambicji artystycznych. Rzadko jest traktowane jako
medium zwracajace uwage na powazne problemy, bedace metaforg zjawisk poli-
tycznych, spolecznych czy psychologicznych. Gatunek science fiction ewoluuje jed-
noczesnie z cala X Muza. Pomimo niezaprzeczalnych sukceséw komercyjnych jest
jednak lekcewazony przez krytykéw i spychany na obrzeza sztuki filmowej. Do naj-
wazniejszych zarzutéw stawianych filmom tego gatunku nalezy bliski zwiazek z naj-
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bardziej upadly (znajdg si¢ zapewne zdecydowani przeciwnicy takiego stwierdzenia)
ze sztuk — komiksem'®.

Wspdlcezesne science fiction jest przede wszystkim dobrze prosperujacym biznesem,
ktérego gléwna grupa docelowa jest mlodziez i ludzie, dla ktérych alternatywna rze-
czywistoscia jest Internet. Ton wspdlczesnemu gatunkowi nadajg Stany Zjednoczone,
ktérych przemyst filmowy wyraznie dominuje ekonomicznie nad resztg $wiata i ktdre
mogg sobie pozwoli¢ na ogromne budzety swoich produkcji. Krytyka jest czgsto
bezlitosna dla fantastyki naukowej ostatnich lat, co nie znaczy, ze ma to znaczacy
wplyw na kinowa ogladalnos¢ i wplywy ze sprzedazy. Wazna charakterystyczna cecha
wspdlczesnego science fiction jest jego wspdtzaleznosé z rynkiem gier komputerowych
i gadzetéw oraz praw do postugiwania si¢ wizerunkami postaci. Zrozumial to juz
pod koniec lat 70. George Lucas, zastrzegajac sobie prawa do zyskéw z marketingu
prowadzonego przy okazji dystrybudji trylogii Gwiezdne Wojny. Obecnie faczenie tego
samego pomystu na jakas histori¢ albo posta¢ w obrebie kilku mediéw nie jest czyms
szczegdlnym. Scenariusze filméw s czgsto kanwa do powstania gier komputerowych,
proces odwrotny wystepuje jednak réwnie czgsto. Obrazu intermedialnosci wspoteze-
snej kultury masowej dopelnia komiks.

Pomimo wszystkich powyzej wysunigtych zarzutéw oczywiste jest, ze film science
fiction ma przed sobg dobre rozwojowe perspektywy. Wykorzystujac subtelng meta-
forg i zaawansowane technologie, przekazuje bowiem tresci, kedre (np. ze wzgledéw
politycznych) w innej formie nie moglyby zosta¢ ukazane. Ponadto w niezwykle
dynamicznie zmieniajacym si¢ $wiecie potrzebujemy medium, ktérym moze by¢ kino
science fiction, pozwalajace na chwile dajacej wytchnienie czystej rozrywki.

TOTALITARIANISM IN HISTORY OF SCIENCE FICTION FILM
Summary

Science fiction genre has more than a hundred years of history. At this time, it has experienced a sig-
nificant evolution, being divided into several subgenres along the way. The purpose of this article is to
systematize, analyze and describe this extremely extensive genre, which is very important, both because
of its artistic contribution to the history of cinema, as well as its content, including the characteristics of
the population, eminent units and their types and exemplification. Science fiction cinema has also never
avoided political references. The history of science fiction film has been introduced in chronological order.
The timeframe of the analysis results from subjective and intuitive selection and the purpose of this is
the fullest and most transparent presentation of the genre history. The article is about the whole science
fiction, however, particular interest will be aimed at films referring to the issue of totalitarian regimes.

18 R. Ciarka, Film i kontekst. Filmowy swiat science fiction, Wroctaw 1988, s. 92.



