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METAMORFOZY MOTYWU WAMPIRA
W KULTURZE POPULARNE]J XX ORAZ XXI WIEKU
ZARYS PROBLEMATYKI

Dokgdkolwick péjdziemy, bedzie zawsze szedt za nami'
Aleksander Dumas o wampirze

Celem niniejszego artykutu jest préba zarysowania zjawiska trwalosci oraz przemi-
jalnosci swoistej mody na wampiryzm, dominujacej w kulturze masowej drugiej
polowy XX i pierwszego dziesigciolecia XXI wieku. Omawiany problem jest na tyle
obszerny, ze wymagalby drobiazgowej dysertacji. Warto jednak uczyni¢ punkt wstepny,
wskaza¢ drogi rozwojowe tego waznego zagadnienia. Prezentowany ponizej korpus
tekstéw podlegajacych analizie jest niewatpliwie wybiérezy: ograniczony wytacznie do
utwordw, ktére zyskaly migdzynarodowy rozglos. Wydaje si¢ jednak, ze rozpoznanie
tak szerokiego tematu jest skazane na wybér jedynie najbardziej znanych przejawéw
omawianego zjawiska.

Wampir podaza za cztowiekiem od czaséw starozytnych, przez mroki $rednio-
wiecza i o§wiecony wiek XVIII po dzisiejsza kultur¢ masowa. Nie istnieje aktualnie
lepiej rozpoznawalna i popularna figura artystyczna. Jego obecnoscia naznaczona jest
nie tylko literatura, ale réwniez kino, teatr, opera, manga, gry komputerowe — czyli
wszystkie kulturowe dziedziny zycia. Slady wampiryzmu sa bardzo wyrazne w wiek-
szosci $wiatowych mitologii oraz tekstach folklorystycznych. Istnieja podania, legendy
rzymskie, greckie, indyjskie, sumeryjskie, poludniowoamerykanskie, anglosaskie,
skandynawskie, francuskie, wloskie, wegierskie, rumuniskie i stowianskie, w kedrych
pojawiaja si¢ krwiopijcy?.

' Cyt. za: M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 7.

2 Zob. M. Bradke, Wstep, [w:] Pokdj na wiezy. Opowiesci wampiryczne, red. T. Rybowski,
Wroctaw 1991, s. 5-34; B. Curran, Ksiega wampiréw. Przewodnik po Stworzeniach Nocy, przekt.
W. Karkuciniska, Warszawa 2010; E. Humberstone, E. Maple, L. Myring, Swiat nadprzyrodzony.
Wampiry, upiory, moce tajemne, przekt. zespél pod red. H. Grudzisiskiej, £6dz 1994, s. 4-25; B. Karg,
A. Spaite, R. Sutherland, Wampiry. Historia z zimng krwiq spisana, przekt. O. Kwieciei-Maniewska,
Gliwice 2010, s. 21-36; C. Lecouteux, Tajemnicza historia wampiréw, przekl. B. Spieralska, Warszawa
2007, s. 53-82; E. Petoia, Wampiry i wilkotaki. Zrédta, historia, legendy od antyku do wspdtczesnosci,
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Zmarli wstajacy noca z grobu, niemogacy zaznaé spokoju, zawieszeni migdzy
niebem a ziemia, znajdujacy sie w stanie wiecznej liminalnosci®, pijacy ludzka krew
byli zrédtem Igku ludéw europejskich, szczegélnie potudniowo-wschodnich. Wszelkie
istoty mitologiczne o charakterze wampirycznym, demony chtoniczne, takie jak:
empuzy i lamie, strzygi?, larwy i lemury’, erynie® czy pojawiajace sie w wierzeniach
ludéw stowiariskich upiory (stowiariskie wampiry’), budzily groze i Iek, poczucie
zagrozenia i potrzebq unicestwienia. Louis-Vincent Thomas zauwaza, ze ,,wierzenia
ludowe zawsze pelne byly fantazmatéw zwiazanych z osobami znajdujacymi si¢ w p6t
drogi pomigdzy Zyciem i $miercia: stad motywy snu i umarlych, ktérzy nie sa zupelnie
martwi (widma, upiory, wampiry)”.

Wiek XIX przetamuje ludowe pojmowanie wampira jako bestii, ktora nalezy zli-
kwidowac¢, gdyz zagraza ludzkiemu zyciu. Od romantyzmu mozna méwi¢ o wampirze
w kategoriach fantomowych, gdyz wlasnie w tym okresie narodzily sie fantazmaty”;
pojawia si¢ filozofia, ktéra niosta za sobg nowe postrzeganie $mierci; jak stwierdza
Philippe Ari¢s: ,, W czasach nowozytnych to, co dotad byto w $mierci dalekie, zostalo
przyblizone i zaczgla ona fascynowad, budzi¢ t¢ sama niezdrows ciekawo$¢, te same
rojenia i perwersyjne dewiacje, co seks i erotyzm”. To romantyzm stworzyl nowe

przekt. A. Pers et al., Krakéw 2004; N. Suckling, Wampiry, przekl. P. Maksymowicz, Warszawa 2010,
s. 137-191.

% Pojecie rozwinigte i upowszechnione przez Victora Turnera, wedle ktérego liminalno$é jest
stanem zawieszenia, jego wyznacznikami maja by¢ m.in.: odosobnienie, ponizenie, odwrdcenie fadu,
niezdefiniowana przynalezino$¢, zob. V. Turner, Gry spofeczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie
w spoleczenstwie, przekt. W. Usakiewicz, Krakéw 2005, s. 195-226. Arnold van Gennep stan liminal-
nosci przypisal rytuatowi okresu przejsciowego, zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne
studium ceremoni. O bramie i progu, o goscinnosci i adopcji, o ciqzy i porodzie, 0 narodzinach, dzieciristwie,
dojrzewaniu i inicjacji, o swigceniach kaptariskich i koronacji krélow, o zareczynach i zaslubinach, o po-
grzebie i porach roku i o wielu innych rzeczach, przekl. B. Bialy, Warszawa 2006, s. 36. Jak stwierdza
Wojciech Jézef Burszta: ,wiemy doskonale, jak owo »przekledstwo« zawieszenia pomigdzy dwoma
$wiatami — zywych i zmarlych — wykorzystuje kino spod znaku horroru [...]. Osoby nie przyjete do
spolecznosci i te, ktore nie zostaly z niej obrzedowo wylaczone, zawsze sa wyjatkowo niebezpieczne
dla zyjacych, a ich wyglad napawa zgroza”, W.J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, inter-
pretacje, Poznan 1998, s. 106.

Zob. B. Curran, op. cit., s. 149-161.
5> Zob. E. Petoia, op. cit., s. 36-46.

¢ Zob. J.P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, przekt. M. Perek, Krakéw 1994, s. 169-172.

7 Zob. RW. Berwinski, Studya o gustach, czarach, zabobonach i przesqdach ludowych, t. 2,
Poznan 1862, s. 24, 30-31; A. Briickner, Mitologia stowiariska i polska, oprac. S. Urbaticzyk, Warszawa
1980, s. 178; A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 222; K. Moszynski, Kultura ludowa
Stowian, t. 2, cz. 1: Kultura duchowa, Warszawa 1967, s. 654-655; W. Szafraniski, Religia Stowian, [w:]
C. Kundrewicz, B. Kupis, F. Machalski et al., Religie Bliskiego Wschodu i dawnej Europy, Warszawa
1981, s. 292; A. Tokarczyk, Wymarte religie swiata, Warszawa 1991, s. 186.

8 L.V.Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przekt. K. Kocjan, £6d% 1991, s. 35.

9 Zob. M. Janion, Odnawianie znaczes, Krakéw 1980, s. 324.

10 P. Aries, Czlowicek i smieré, przekt. E. Bakowska, Warszawa 1992, s. 597.
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teorie wyobrazni'l. Wampir przestal by¢ potworem budzacym jedynie lek, dzigki
antropologii romantycznej oraz zwigzanym z nig wyzwoleniem fantazmatéw, stal si¢
nowg jakoscia kulturowa.

Od momentu zaistnienia w literaturze picknej, czyli w balladzie Narzeczona
z Koryntu Johanna Wolfganga Goethego'?, napisanej w 1797 roku, wampir bedzie
budzit zaréwno fascynacje, jak i lek (wezesniej implikowat jedynie ten drugi stan).
Wynika to z tego, ze ,romantyczna literatura wampiryczna stala si¢ miejscem prak-
tykowania nowej estetyki”'®. Pozostawanie poza $miercia, nadludzka sifa, atrakcyjny
wyglad zewnetrzny, wykluczenie ze §wiata ludzkiego, a jednoczesnie egzystowanie
pomiedzy ludZmi (i zywienie si¢ nimi), a przede wszystkim emanujacy erotyzm to
te cechy wampira, ktére pozwolity mu na istnienie w kulturze popularnej i przejscie
swoistej ewolucji od XIX do XXI wieku.

Wampir w XX wieku cieszyl si¢ niespotykang dotad popularnoscia. Poczatkowo za
sprawa opublikowanej powiesci Brama Stokera Dracula 71897 roku'. Kino odegrato
w tej kwestii niebagatelna role”, wielokrotnie adaptujac utwér od stawnego Nosferatu.
Symfonia grozy (1922) Friedricha Wilhelma Murnau po Draculg (1992) Francisa Forda
Coppoli'®. Bardzo istotny dla kultury wampirycznej' okazat sie film Toda Browninga

' Zob. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchdw, Warszawa
1991, 5. 7.

12 Zob. JW. Goethe, Narzeczona z Koryntu, przekt. W. Markowska, [w:] Pokdj na wiezy, s. 59-64.

13 M. Janion, Niesamowita stowiarnszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2007, s. 65.

¥ Myli si¢ jednak Marek Wydmuch, stwierdzajac: ,, Dracula to pod wieloma wzgledami szczyt
i zarazem kres motywu wampira. Szczyt — poniewaz powie$¢ wyrosta na calej, zebranej w ciagu
wickow, mitycznej i literackiej tradycji, faczac, sumujac i przetwarzajac znane wezesniej watki; kres —
jako ze wszystkie pomysty i chwyty klasycznej historii o wampirach zebrane zostaly tu tak starannie
i polaczone w calo$¢ tak wzorcowa, ze trudno bylo juz po Stokerze napisaé o wampirach co$ nowego”,
M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 118. Niniejszy artykul stanowi
egzemplifikacje tezy, ze po Stokerze napisano o wampirach wiele nowych rzeczy, wielokrotnie rein-
terpretujac te stworzenia.

5 Do kultury $wiatowej wszed! jednak gléwnie dzieki produkcji filmowej, cieszacym sie niestab-
nacym powodzeniem u publicznosci horrorem, w ktérym postaé Drakuli stata sig swoistym symbolem”,
L. Czamaiiska, Drakula. Wampir, tyran czy bobhater?, Poznafi 2003, s. 111.

16 Szerzej na ten temat zob. J. Rawski, Filmowe adaptacje , Draculi” Brama Stokera. Od Murnaua do
Coppoli, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura’, t. 5, red. A. Ogonowska,
Krakéw 2013, s. 251-262.

7 Wampiryczng kulture popularna rozumiem jako atrakcyjny dla potencjalnego odbiorcy po-
wszechnie dostepny zbidr tekstéw (literackich, komiksowych, filmowych, muzycznych, teatralnych,
operowych itp.), w ktérych gléwnym bohaterem jest wampir lub pojawia si¢ wyrazny motyw wampi-
ryczny. Kultura ta jako pewien typ kultury popularnej jest ,komercyjna, produkowana masowo dla
masowego rynku. [...] standardowa, tworzona wedlug jednakowych recept”, D. Strinati, Wprowadzenie
do kultury popularnej, przekt. W.J. Burszta, Poznari 1998, s. 22. Zarazem jednak w obrebie wampirycznej
kultury popularnej bardzo czesto dochodzi do reinterpretacji okreslonych bohateréw (np. Draculi)
czy motywow (np. unicestwienie wampira), co powoduje, ze za cech¢ immanentna dla tej kultury
nalezy uznad jej innowacyjno$¢, swoista zywotnos¢, keéra skutkuje nieustannym zainteresowaniem
odbiorczym.
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Dracula (1931). Bela Lugosi wecielil si¢ w posta¢ tytutowego hrabiego i wykreowal
postaé, ktora weszta do popkultury na diugie lata. Wampir nie byt juz odrazajacym,
demonicznym monstrum, jakiego widz znat z filmu EW. Murnaua, ale dandysem,
arystokrata o nienagannych manierach, poruszajacym si¢ w eleganckim fraku i pele-
rynie. Filmowa kultura popularna zaczela sigga¢ po wykreowany przez B. Lugosiego
wizerunek wampira, ktéry zostal zaadaptowany w licznych filmach produkowanych
przez brytyjska wytwornic Hammer w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych'.
Bardzo mocno akcentowano erotyczny wymiar tej postaci, o czym $wiadczg chociazby
filmy Jestisa Franco®.

Kino bedzie wykorzystywa¢ motyw wampiryczny w filmach erotycznych i w kon-
sekwencji — pornograficznych, kt6re zawsze sg oparte na podobnym schemacie fabular-
nym?. Anna Gemra stwierdza: ,,seks zostal [...] polaczony z przemoca, zachowanie za$
ofiar i wampira sprawilo, ze sceny nabieraly charakteru sadystyczno-masochistycznego.
Skorzystali z tego skwapliwie twércy filméw badz to »erotycznych, badz tez jawnie
pornograficznych”. To zjawisko $wiadczy o tym, ze ten wizerunek wampira zaczat
ulega¢ kulturowemu wyczerpaniu.

Zrealizowany przez Romana Polaniskiego w 1967 roku film Nieustraszeni pogromey
wampirdw albo: Przepraszam, ale pariskie zeby thwig w mej szyi, znany réwniez pod
tytutem Bal wampiréw, nie jest parodia na temat krwiopijcéw (wampiry sa potworne,
okrutne, bezwzgledne, wrecz szatariskie), ale w groteskowym $wietle pokazuje strach
ludzi przed wampirami. Jak zauwazyta Grazyna Stachéwna, Roman Polanski ,,o§mieszyt
lek”*2. Fenomen tego filmu polega na zanegowaniu fascynacji czlowieka wampirem.

8 We wszystkich filmach wampirycznych, ktére powstaty po Nosferatu Murnaua, widoczne

jest zjawisko seryjnosci, powtarzalnosci okreslonych schematéw fabularnych. Wigcej na ten temat
w kontekscie seryjnosci jako cechy immanentnej dla horroru zob. P. Stasiewicz, Seryjnosé w horrorze
Jfilmowym, [w:] Migdzy innowacjq a powtdrzeniem. Seryjnosé w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakéw
2004, s. 143-152. Warto doda¢, ze wszelka powtarzalnos¢ jest typowa dla kultury popularnej; litera-
tura ,popularna powtarza wyprébowane schematy i stereotypy jedynie je od$wiezajac lub po prostu
trywializujac”, M. Bujnicka, Fabuta a synkretyzm literatury popularnej, [w:] Fabuta utworu literackiego,
red. C. Niedzielski, J. Speina, Torun 1987, s. 64.

Y Jests Franco (1930-2013) — hiszpaniski rezyser, ma w swoim dorobku ok. 180 filméw zaréwno
artystycznych, klasy B oraz erotycznych. Nakrecit kilkanascie horroréw poswieconych wampirom,
poza Ksigciem Draculg (Hiszpania—Wlochy—RFN-Liechtenstein 1970) z Christopherem Lee w roli
tytulowej, byly to gléwnie filmy erotyczne i pornograficzne, w ktérych wampiryzm byt jedynie forma
sztafazu, jak np. Wampiryczne lesbijki (Hiszpania—REN 1971), Vampire Blues (USA 1999), Vampire
Junction (USA 2001). Warto zaznaczy¢, ze w tych obrazach wampir (wampirzyca) przedstawiony jest
wylacznie jako posta¢ erotyczna, a wampiryczne ugryzienie dostownie i metaforycznie odwzorowuje
stosunek seksualny.

20 Zob. A. Kotody1niski, Seans z wampirem, Warszawa 1986, s. 140-142; K. Kaczor, Od Draculi do
Lestata. Portrety wampira, Gdarisk 1998, s. 24-25.

2 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina w wybranych
utworach, Wrockaw 2008, s. 207.

22 Zob. G. Stachéwna, ,, Bal wampiréw”— lgk osmieszony, [w:] eadem, Roman Polariski i jego filmy,
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Zainteresowanie krwiopijca, od czaséw romantyzmu, opiera si¢ na dwuznacznosci.
Fascynacja i przerazenie jest nierozerwalnie zwiazane z ta figura. Wampir fascynuje,
poniewaz symbolizuje tajemnicza, zakazana seksualno$¢; przeraza, gdyz prowadzi ku
$mierci. Tymczasem u Polariskiego wampir ani nie przeraza, ani nie fascynuje. Jest
jedynie istota, ktéra nalezy unicestwi¢ w imie ,,uswieconej misji’??, jakiej podjat sie
ekscentryczny profesor Abronsius z Krélewca. Na tym etapie (czyli lata 1922-1967: od
Nosferatu Murnaua do Nieustraszonych pogromcéw...) moda na wampiry przemija.

Niecala dekade pézniej ukazujg si¢ dwa istotne teksty kulturowe reinterpretujace
dotychczasowe sposoby ukazywania wampira. Jest to rozpoczynajaca cykl ,Kroniki
wampiréw” powies¢ Anne Rice Wywiad z wampirem (1976), zekranizowana w 1994
roku?!, oraz film Wernera Herzoga Nosferatu wampir (1979). Elementem taczacym
oba te teksty sa egzystencjalne rozterki tytutowych krwiopijcédw. Stan ontologiczny
Draculi z filmu W. Herzoga przynosi mu egzystencjalny bél. Skarzy si¢ na samotnos¢,
na wieczno$¢, méwi do Jonathana Harkera: ,,Czas jest otchanig siegajaca glebi tysiaca
nocy. Mijaja wieki, to straszne gdy nie mozna si¢ zestarze¢. Smier¢ to nie wszystko, sa
rzeczy straszniejsze. Wyobraza pan sobie, ze mozna przezy¢ wieki i wciaz doswiadczaé
tej samej marnosci?”?. W ujeciu Herzoga wampiryzm, z ktérym wiaze sie niesmier-
telno$¢ oraz wieczna egzystencja, jest przekledstwem. Dracula przez caly film ma
melancholijny wyraz twarzy, tak jakby to, co musi robi¢ (czyli zywi¢ si¢ ludzka krwia),
bylo dla niego smutna koniecznoscia, nie za$ Zrédfem sensu istnienia.

U A. Rice wampir Louis nie moze pogodzi¢ si¢ z wampiryczna dieta, nie chce
zabija¢ ludzi, budzi to w nim odraz¢ od poczatku liminalnej egzystencji. Respekt
dla zycia uwidacznia, jak bardzo rozdartym wewngtrznie jest wampirem. Stwierdza:
,miatem wielki szacunek dla zycia innych [...] Smier¢ nigdy nie wywolywata u mnie
rozbawienia, bez wzgledu na to, jak czgsto bywalem jej przyczynq”26; »Jezeli moge zy¢,
karmiac si¢ krwia zwierzat, dlaczego nie powinienem zy¢ whasnie tak, zamiast porusza¢
si¢ po $wiecie, przynoszac nieszczgscia i $mier¢ istotom ludzkim!” (Wywiad z wam-
pirem, s. 103, dalej WZW); ,mdj stosunek do zycia byt absolutnie inny niz Lestata”
(WZW, s. 43). Jak réwniez inny od wszystkich dotychczasowych wampiréw, ktére
istnialy w kulturze popularnej. Wampiryczny stworzyciel, Lestat, méwi do Louisa:
»jeste$ zakochany w swojej $miertelnej ludzkiej naturze. Gonisz za widmami twojej
wezesniejszej Swiadomosci” (WZW, s. 102).

Warszawa—t.6dz 1994, s. 168-183.

B Nieustraszeni pogromcy wampiréw albo: Przepraszam, ale paiiskie z¢by thwiq w mej szyi, rei.
Roman Polanski, USA—Wielka Brytania 1967.

24 Zob. Wywiad z wampirem, rez. Neil Jordan, USA 1994.

3 Nosferatu wampir, rez. Werner Herzog, Francja—RFN 1979.

26 A Rice, Wywiad z wampirem, przekk. T. Olszewski, Poznan 2009, s. 32.
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Wazne dla reinterpretacji wampira, ktérej dokonata Rice, jest szczegdlne pod-
kreslenie jego wygladu. Tytutowy bohater Wywiadu... to krwiopijca zaklety w ciele
picknego mezczyzny: ,catkowicie bialy i gladki, jakby wyrzezbiony z kosci, a jego twarz
[...] nieruchoma, posagowa z wyjatkiem dwdch blyszczacych, zielonych oczu, ktére
[...] [sa]l podobne do dwéch plomieni umieszczonych w czaszee” (WZW, s. 10), ,,ma
gladka, odbijajaca $wiatlo powierzchnig, zupelnie jak polerowany marmur” (WZW,
s. 60); bialg skére (WZW, s. 10) itd. Maria Janion stwierdza: ,, Tak w powiesci, jak
w filmie Neila Jordana wampir Rice jest postacia jednoznacznie erotycznie pociaga-
jaca’?’. Istotny jest réwniez homoseksualny czy raczej biseksualny kontekst erotyczny
dominujacy w ,Kronikach wampiréw”, po raz pierwszy tak silnie zaakcentowany
w wampirycznej kulturze popularnej?®. Gléwni bohaterowie — Louis i Lestat — prze-
jawiaja skfonnosci homoerotyczne, kulminacja zwiazku za$ dwéjki wampiréw bedzie
metaforyczne stworzenie wampirycznego dziecka — Klaudii. Dziewczynke znajduja
w miescie w czasie zarazy, gdy placze nad rozkladajacymi si¢ zwlokami matki. Louis
nie moze pohamowa¢ pragnienia krwi i zatapia kly w dziecigcej szyi. Lestat od razu
proponuje, aby stala si¢ ich corka (WZW, s. 94).

Maria Janion zauwaza, ze ,Rice tworzy nowg genealogic wampiréw — te »no-
woorleariskie« i »paryskie« sa catkiem rézne od tradycyjnie znanych w literaturze
»batkanskich«”?. Ich niezwykta uroda jest znakiem wybrarstwa™°. Nie tylko uroda
odréznia wampiry amerykanskie od tych, kt6re zamieszkuja Karpaty, czyli chociazby
od hrabiego Draculi z powiesci Stokera. Wampiryczny hrabia unikat chrzescijariskich
symboli, napawaly go lekiem?, tymczasem Louis méwi do interlokutora: ,Moge pa-
trze¢ na wszystko, na co tylko mam ochote, i nawet szczegdlnie lubie patrze¢ na kru-
cyfiksy” (WZW, s. 32). Wspomniany hrabia mégt przeistoczy¢ si¢ w parg lub mgle®?,
Louis nie jest do tego zdolny (WZW, s. 32), podobnie nie mozna zlikwidowa¢ go za
pomoca kotka (WZW, s. 32), kedry dziatal unieszkodliwiajaco nie tylko na samego
Dracule, ale i inne wampiry pojawiajace si¢ u Stokera. Rézni ich réwniez stosunek do
$wiatla sfonecznego. Hrabia za dnia jest po prostu stabszy, tymczasem Lestat ostrzega
Louisa przed $wiatem, méwiac: ,,Storice wypali krew, ktdrg ci datem, w kazdej tkance,

w kazdej zyle” (WZW, s. 34).

¥ M. Janion, Wampir. Biografia..., s. 115.

28 Z kolei w kulturze wysokiej od opublikowania opowiadania Wampir Johna Williama Polidoriego
w1819 r. ,wampiryzm i homoseksualizm pozostana, [...] w nierozerwalnym zwiazku, az po uzyskanie
pelnego wyrazu w powiesciach Anne Rice”, ibidem, s. 174.

2 Ibhidem, s. 115.

30 Thidem, s. 116.

31 Zob. B. Stoker, Dracula, przekt. M. Krél, Krakéw 2008, s. 30.

32 Zob. ibidem, s. 266.
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Jednak wizerunek wampira zaproponowany przez Rice ulegt wyczerpaniu, o czym
$wiadezy film Mela Brooksa Dracula — wampiry bez z¢bdw z 1995 roku czy tez po-
wstajace ksiazki o wampirach dla dziecigcego odbiorcy, takie jak: cykl , Wampirek”
(1979-2008) Angeli Sommer-Bodenburg®; powies¢ Wampiurek (1981) Renate Welsh*4
oraz powiesci Jerry'ego Piaseckiego Mdj nauczyciel jest... wampirem (1995) i Laura
na deser (1995)%. Cykl powiesciowy Rice, ktéry zapoczatkowal Wywiad z wampirem,
okazat si¢ ostatnim zbiorem tekstéw prozatorskich w XX wieku, w ktérych zreinter-
pretowana figura wampira odbita si¢ szerokim echem w catej kulturze popularnej.
Trzeba bedzie czeka¢ ponad 30 lat, zeby powies¢ o wampirach znéw miata podobny
rezonans u odbiorcéw i wplyw na literatur¢ masows oraz kino.

Wydaje sig, ze w latach dziewieédziesiatych XX wieku oraz na poczatku XXI wieku
figura wampira przestata by¢ atrakcyjna dla konsumentéw kultury popularnej. Pomimo
tego, ze na ekranach kin pojawia si¢ Dracula w rezyserii Francisa Forda Coppoli
(USA 1992), film, ktéry ,,modyfikuje uksztaltowang przez kino tradycje interpretacji
tej postaci”?’, bedacy jedna z najwazniejszych adaptacji powiesci Stokera oraz Blade.

3 Zob. A. Sommer-Bodenburg, Wampirek, t. 1-13, przekl. M. Przybylowska, Warszawa 2004-
2009. Seria o matym wampirku Rydygierze i jego przyjacielu Antosiu.

3 Zob. R. Welsh, Wampiurek, przekt. A. Oczko, Warszawa 2005. Historia matego wampira
wysysajacego z ludzi nie krew, lecz ztos¢.

% Zob. ]. Piasecki, Mdj nauczyciel jest... wampirem, przekt. C. Frac, Warszawa 2002; idem, Laura
na deser, przekl. M. Frac, Warszawa 2002. Dylogia opowiadajaca o przyjazni nauczyciela-wampira
Wika z uczniami.

3 Nie nalezy zapomnie¢ o takich powiesciach, jak: Miasteczko Salem Stephena Kinga, ktére
ukazalo si¢ rok przed wydaniem Wywiadu z wampirem, w1975 r. Gkéwny bohater utworu — pisarz Ben
Mears powraca do miasteczka Jeruzalem zwanego tez Salem, gdzie spedzit dzieciistwo; miejscowo$é
wkrétce zostaje opanowana przez wampira Kurta Barlowa, ktdry tworzy ze swoich ofiar armi¢ krwio-
pijcéw, zob. S. King, Miasteczko Salem, przekt. A. Nakoniecznik, Warszawa 2003. Hotel Transylwania
Chelsea Quinn Yarbo z 1978 roku, gdzie zostala wykreowana postaé ,,dobrego wampira” Franza Josefa
Rakoczego, znanego jako Saint-Germain, ktéry okazuje si¢ bohaterem pozytywnym w przeciwienistwie
do ludzi, ktérzy sa zadni krwi bynajmniej nie dla zaspokojenia glodu, lecz sadystycznej przyjemnosci
izadzy wladzy. Zob. C.Q. Yarbro, Hotel Transylwania, przekt. R. Kot, Lublin 1990. Gobelin z wampirem
Suzy MacKee-Charnas z 1980 roku, w ktdrej wampir Weyland jest drapieznikiem, na ktérego poluja
ludzie, by zrobi¢ z niego widowiska i zarobi¢ pieniadze, sa tym samym o wiele bardziej negatywnie
przedstawieni niz wampir, zob. S. McKee-Charnas, Gobelin z wampirem, przekl. ]. Ruszkowski, Poznan
1992. Twierdza Francisa Paula Wilsona z 1981 r., gdzie wampir Radu Molasar jest przedstawiony jako
uzurpator, cynik, kfamca, symbolizuje odwieczne zlo, ktére czai si¢ na kazdym kroku, zob. E.P. Wilson,
Twierdza, przekl. P\W. Cholewa, Poznari 1998. Nalezy zaznaczy¢ rowniez cykl ,Nekroskop” Briana
Lumleya'a skladajacy si¢ z 16 powiesci wydawanych w latach 1986-2009, w kt6rych poznajemy historig
tytulowego nekroskopu Harry’ego Keogha, obdarzonego zdolnoscia porozumiewania si¢ z umartymi.
Specjalna komérka wywiadu INTESP, zajmujaca si¢ wykorzystywaniem postrzegania pozazmystowego
do celéw wywiadowczych, naklania go do przylaczenia si¢ do zespotu. Odtad zajeciem Harry’ego staje
si¢ walka ze zlem, w tym gléwnie z wampirami, zob. B. Lumley, Nekroskop, t. 116, przekt. T. Malec,
J. Irzykowski, E. Bialonoga et al., Gdaisk-Krakéw 1991-2007. Wymienione powiesci oraz cykl
»Nekroskop” nie mialy tak znaczacego wplywu na kolejne teksty wampiryczne (zaréwno literackie
i filmowe), jak cykl Rice, a przede wszystkim nie przyczynily si¢ do reinterpretacji figury wampira.

7 1. Kolasiniska, Kobieta i demony. O widzu horroru filmowego, Krakéw 2003, s. 103.
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Wieczny towca w rezyserii Stephena Norringhtona (USA 1998), w ktérym odbiorca
ma do czynienia z dhampirem?®. Nalezy zaznaczy¢ jednak, ze te teksty kulturowe nie
wplynely na szerokie zainteresowanie odbiorcéw. W tym czasie bowiem triumfy $wieci
cykl powiesci o Harrym Potterze brytyjskiej pisarki Joanne K. Rowling ukazujacy si¢
w latach 1997-2007°.

Sytuacja zmienia si¢ w 2005 roku, kiedy Stephenie Meyer publikuje powies¢
Zmierzch bedacy pierwszg czgdcia tetralogii opowiadajacej o mitosci nastolatki Isabelli
Swan i wampira Edwarda Cullena. Reinterpretacja postaci krwiopijcy dokonana
przez amerykariskg pisarke poszta bardzo daleko: wampira nie mozna unicestwié ina-
czej niz poprzez pokawatkowanie jego ciala i spalenie. Tradycyjny kulturowo sposéb
walki z nim, czyli przebicia serca osikowym kotkiem, czy metody odstraszania go za
pomoca symboli chrzescijariskich nie istnieja w utworach S. Meyer. Wampir porusza
sie nawet w czasie solarnym, a wiec za dnia*’. Wampiryczna rodzina Cullenéw nie
rézni si¢ w swoim codziennym funkcjonowaniu od ludzi poza tym, ze zywi si¢ krwia
zwierzat?, nie starzeje sie, jej cztonkowie sa niezwykle silni, a niektérzy sa obdarzeni
magicznymi mocami*?. Przede wszystkim jednak dochodzi do czegos, co zaprzecza
logice $wiata wampirycznego, a wigc milosci pomiedzy czlowickiem a wampirem.

Powiesci cyklu ,Zmierzchu” w latach 2005-2008 staly si¢ najchetniej czytanymi
utworami przez miliony nastolatek na calym $wiecie®. Niewatpliwie do eksplozji
popularnosci wampira-wegetarianina znaczacy wktad wniosto kino, ktére dokonato
(nie tylko w tym przypadku) ,komercjalizacji marzenia®#4. Janion pisze: ,Kultura
popularna, a zwlaszcza kino zyje [...] w réwnym stopniu ze §wiata rzeczywistego, jak
onirycznego, fantazmatycznego i ponawia stale proceder”® handlowania marzeniami.
Zrealizowany w 2008 roku przez Catherine Hardwicke film Zmierzch na podstawie
powiesci Meyer stal si¢ kasowym sukcesem. Tetralogia ,Zmierzch” odbita si¢ szerokim

38 Wampir pétkrwi zrodzony ze zwiazku ludzkiej matki i wampirycznego ojca. Pionierski i szcze-
gdlnie istotny pod wzgledem ukazania tego gatunku krwiopijcy w popkulturze jest horror anime
Vampire Hunter D., rez. Toyoo Ashida, Japonia 1985.

% Zob. ].K. Rowling, Harry Potter, t. 1-7, przekt. A. Polkowski, Poznari 2000-2008. Na temat
zrédet popularnosci tego cyklu zob. M. Hopfinger, Powtdrzenie wedrujgce przez media, [w:| Miedzy
innowacjq a powtdrzeniem..., s. 15-16; M. Kruk, Fenomen popularnosci matego czarodzieja. ,Harry
Potter” Joanne K. Rowling i mlodzi odbiorcy, [w:] Bestsellery, literatura popularna, odbiorcy. Empiryczne
badania wspétczesnego czytelnictwa, red. A. Dymmel, Lublin 2009, s. 11-28; A. Martuszewska, Radosne
gry. O grachlzabawach literackich, Gdansk 2007, s. 75-77; A. Ruszczyniska, Recepcja wspdtezesnej bryryj-
skiej literatury mbodziezowej w Polsce na praykiadzie cyklu powiesci o Harrym Potterze, [w:] Wspdtczesna
literatura brytyjska w Polsce, red. T. Dobrogoszcz, £6dz 2008, s. 162-172.

40 7ob. S. Meyer, Zmierzch, przekt. J. Urban, Wroclaw 2009, s. 153.

4 7Zob. ibidem, s. 154.

42 Zob. ibidem, s. 201.

4 Zob. K. Jaklewicz, Amerykariski sen (z wampirem), ,Wysokie Obcasy” 2009, nr 46, s. 43-44.

44 M. Janion, Odnawianie..., s. 347.

S Ibidem.
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echem w kulturze masowej. Zaczely powstawaé powiesci i serie powiesciowe o wam-
pirach oparte na schemacie fabularnym podobnym do Zmierzchu. Po bardzo zywe;j
reakcji mlodziezowego odbiorcy na powiesci Meyer oraz ich ekranizacje rozpoczat si¢
regres popularnosci cyklu.

Od 2009 roku pojawiaja si¢ parodie mito$ci wampira-wegetarianina i nasto-
latki, takie jak powies¢ Zmrok Harvarda Lampoona®® (2009), TwilLite: A Parody
Stephena Jennera (2009), New Moan: The First Book in The Twishite Saga: A Parody
Stephfordy’a Mayo (2010), Breaking Yawn: The Second Book in the Twishite Saga: A Parody
Stephfordy’a Mayo (2011) czy film Wampiry i swiry (2010). Rok 2009 przynosi réwniez
pornograficzne parodie filmowego Zmierzchu: This Isn’t Twilight: The XXX Parody
(10 nie jest Zmierzch: Parodia dla dorostych) oraz Twilight of Virginity (Zmierzch dzie-
wictwa). Niedtugo pézniej ukazala si¢ utrzymana w podobnym tonie parodia filmu
Ksigzye w nowiu (2009) — This Isnt The Twilight Saga New Moon: The XXX Parody (1o
nie jest saga Zmierzch Ksigzye w nowin: Parodia dla dorostych).

Janion podkresla, ze ,,parodie pojawiaja si¢ na ogdt wtedy, gdy gatunek musi si¢ broni¢
przed degradacja i $miercia™”’. Do podobnych wnioskéw dochodzi réwniez Ryszard Nycz:
,<Lojawienie si¢ parodii okreslonych wzorcéw jest [...] uznawane za symptom ich
kryzysowego stadium, jak tez ukryty, nie bezposredni sposéb walki z zastanymi kon-
wencjami, przyspieszajacy proces zmiany styléw literackich i »oczyszczajacy pole« dla
przyjecia innowacji formalno-technicznych”#®.

Warto wspomnie¢ réwniez, ze w polskiej prozie fantastycznej XX wieku figura
wampira ulegala ciekawym metamorfozom®, jednak bez wiekszego wplywu (czy raczej
zadnego) na $wiatowg kulture masowa.

W przedstawionym powyzej funkcjonowaniu wampira w przestrzeniach kultury
popularnej XX oraz XXI wieku daje si¢ zauwazy¢ cztery etapy trwania oraz przemi-
jania tej figury, sg to:

1. Nowy sposdb ukazania krwiopijcy w tekscie kulturowym zwiazany z reinterpretacja
weze$niejszych ujec.
2. Popularnos¢ motywu.

W

. Zanik popularnosci, czego sygnatami sa powstajace ujecia groteskowe.
4. Wyczerpanie okreslonego ujecia wampira.

4 7Zob. H. Lampoon, Zmrok, przekl. A. Leszczyniski, Warszawa 2010.

47 M. Janion, Odnawianie..., s. 355.

R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 167-168.
Zob. P. Cie¢wierz, Synowie Kaina, céry Lilith... Rzecz o wampirach w fantasy, Warszawa 2009;
K. Olkusz, Wspdtczesnos¢ w zwierciadle horroru. O najnowszej polskiej fantastyce grozy, Racibérz 2010,
s. 126-136.
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Mircea Eliade nazywa mity pojawiajace si¢ w kulturze masowej ,,mitami zdegra-
dowanymi”®. Bogdan Trocha bada , mit zdegradowany” we wspélczesnej literaturze
fantasy’'; rozumiejac mit fenomenologicznie oraz hermeneutycznie. Koncepgja ta
inspiruje do postawienia tezy o degradacji figury wampira w kulturze popularnej XX
i XXI wieku. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wampir nie jest mitem, jezeli pojmowac
mit we wspomnianej kategorii fenomenologicznej czy hermeneutycznej (w rozumie-
niu Mircea Eliadego, Karla Kerényiego czy Georgesa Dumézila). Nalezy postuzy¢ si¢
paradygmatem badawczym Rolanda Barthes’a i uzna¢, ze wampir jest mitem kultury
masowej”2. W sukurs pojmowania wampira jako mitu przychodza Jurij Lotman i Zara
Ming, ktérzy pisza, ze: ,wyjatkowo podatny grunt dla tworzenia mitéw stanowi kultura
masowa z jej sklfonnoscia do uproszczonych uogélnied”™.

Wampir kultury popularnej XX wieku nie jest niczym innym jak ,,uproszczonym
uogélnieniem” w stosunku do wampira, ktéry istnial w mitologii stowiariskiej i innych
mitologiach $wiata czy literaturze romantycznej’. Strukeuralistyczne i semiotycz-
ne rozumienie mitu niewiele ma wspélnego z koncepcja Eliadego o micie zdegra-
dowanym. Jednak tak jak w dwudziestowiecznej literaturze fantasy i science fiction
dochodzi do degradacji mitu, tak figura wampira jest degradowana poprzez kolejne
reinterpretacje dokonywane w obrebie kultury popularnej. Owa degradacja polega
na tym, ze od Draculi Stokera po cykl ,Zmierzch” Meyer (w ciagu 108 lat), stracit
on przypisywane mu tradycyjnie w kulturze wysokiej (chociazby w utworach roman-
tycznych) czy w ujeciach ludowych, folklorystycznych, elementy dziatania: poruszanie
si¢ tylko w nocy, odzywianie ludzka krwia, strach przed symbolami chrzescijariskimi
itp. Zanikaja réznorodne metody mogace zlikwidowa¢ wampira (dzialanie $wiatla
sfonecznego, przebicie kotkiem, pokropienie $wigcong woda, rozcztonkowanie ciala,
spalenie). Zazwyczaj odbiorca ma do czynienia tylko z jednym, ewentualnie dwoma

0 M. Eliade, Mity, sny i misteria, przekt. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 18.

U Zob. B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009.

52 Roland Barthes rozumie mit jako opowiadanie o udziale czlowieka w kulturze masowe;.
Kazde nowe wydarzenie tworzy odr¢bny i nowy mit. Mity kultury masowej posiadaja moc ustana-
wiania §wiata. Grupa mitéw, ktéra powstaje w czasie egzystencji cztowieka na przestrzeni dziejéw,
stanowi nowa mitologie, a ,mitologia jest zgoda na $wiat nie taki, jaki jest, ale na taki jaki chce si¢
stworzy¢”, R. Barthes, Mitologie, przekt. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 293. Szerzej na tent temat zob.
M.P. Markowski, Badania kulturowe, [w:] A. Burzyriska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku.
Podrecznik, Krakéw 2007, s. 533-534.

53 ]. Lotman, Z. Minc, Literatura i mitologia, [w:] Sztuka w swiecie znakéw, przekt. B. Zylko,
Gdansk 2002, s. 81.

>4 Powies¢ popularna ,redukuje do kliszy twércze rozwiazania dawniejszej literatury”, U. Eco,
Superman w literaturze masowej. Powiesé popularna: miedzy retorykq a ideologia, przekt. J. Ugniewska,
Krakéw 2008, s. 18.
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sposobami unicestwienia krwiopijcy, czego przyktadami sa Wywiad z wampirem Rice>
czy Zmierzch Meyer™.

Postgpujaca degradacja figury wampira zawsze idzie w parze z jego seksualizacja.
Kazdy nowy sposéb ujecia krwiopijcy przynosi jego bardziej atrakcyjny wyglad ze-
wnetrzny. Zwiazane jest to z horyzontem oczekiwan odbiorcy kultury popularnej,
a jest nim zazwyczaj mlodziez. Wspélczesna kultura wampiryczna opiera si¢ przede
wszystkim na zyciu fantazmatycznym. Fantazmat zas, jak definiuje go Janion: ,prze-
ciwstawia sobie dwa miejsca bytowania i dwie rzeczywistoéci. Czyni to w trybie war-
to$ciujacym. Lepsze jest »tame, gorsze jest »tutaj«. Dlatego marzacy jest tam, gdzie go
nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest”57.

Wystarczy odwolal si¢ jeszcze raz do Zmierzchu. Skad si¢ wzigla popularnos¢
wampirycznego Edwarda Cullena? Stad, ze nastolatkom jawi si¢ on jako ideal. Miode
odbiorczynie stworzyly fantazmat Edwarda, poniewaz posiada wszystkie cechy mez-
czyzny idealnego mimo wampirycznej natury: jest przystojny, troskliwy, opiekuriczy,
silny, inteligentny, szarmancki, elokwentny, blyskotliwy itd., itp. Pojawia si¢ jednak
zwiazane z tym niebezpieczenistwo, ktdre polega na tym, ze fantazmaty, jakie uwalnia
»Zmierzch”, ktérymi karmig si¢ nastolatki, pozostang jedynie fantazmatami, a one, jak
podkresla Krystyna Klosiriska: ,,s3 terapeutyczne, ale moga takze okaza¢ swa mordercza
moc, zwlaszcza wéwezas, gdy pobudzaja, odzywiaja zbiorowe leki”*®.

Nastoletnia fanka Cullena, zamykajac ostatni rozdzial cyklu Meyer, wychodzac
z kina po obejrzanej ekranizacji kolejnych powiesci, powraca do $wiata pouktadanego
wedle schematéw kultury patriarchalnej. Wybiera jednak zycie fantazmatyczne, ktére
zapewnia jej literatura popularna®, w tym przypadku wampiryczna, poniewaz pozwala
odda¢ si¢ marzeniu o lepszej egzystencji przy boku idealnego mezczyzny. Putapka
patriarchatu jest w ,Zmierzchu” starannie zawoalowana. Patriarchalna struktura ro-
dzinna, ktdrg de facto tetralogia ta prezentuje, jest przedstawiona niezwykle atrakeyjnie,
zgodnie z horyzontem oczekiwari odbiorcy (nastoletniej odbiorczyni wychowywane;j

w kulturze meskocentrycznej)®.

5> Wampira moze unicestwi¢ wylacznie §wiatlo stoneczne lub rozcztonkowanie jego ciata — zob.
A. Rice, op. cit., s. 342.

¢ Wampira mozna zlikwidowa¢ jedynie poprzez rozczlonkowanie jego ciata i spalenie szczatkéw
zob. S. Meyer, op. cit., s. 329.

57 M. Janion, Projekt krytyki..., s. 11-12.

8 K. Klositiska, Fantazmaty. Grabiriski — Prus — Zapolska, Katowice 2004, s. 9.

% Czytelnik siegajacy po powies¢ popularng traktuje utwoér literacki jako ucieczke, schronienie
si¢ w $wiecie niby rzeczywistym, ale przeciez innym niz codzienny, zob. A. Martuszewska, ,, 1 trzecia’.
Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 24.

%0 Dlatego pojawily sie genderowe i feministyczne interpretacje cyklu ,Zmierzch”, zob. R. Housel,
»Prawdziwe” niebezpieczeristwo: fantazja i rzeczywistosé mtodych czytelniczek, [w:] , Zmierzch” i filozofia.
Wampiry, wegetarianie i pogor za niesmiertelnoscig, oprac. W. Irwin, R. Housel, J. Wisnewski, przekt.
A. Krzyszton, J. Urban, Warszawa 2009, s. 193-207; L. McClimas, J. Wisniewski, Niesmiertelnos¢ pa-
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Warto pamigtaé, ze w wierzeniach stowianskich wampir byt potworem zagraza-
jacym ludzkiemu zyciu, ktérego nalezato unicestwi¢®. Wampiryczna kultura popu-
larna ukazuje go jako przyjaciela®? (chociazby wspominany cykl powiesci dla dzieci
o Wampirku), czy idealnego kochanka (Zmierzch). Dwudziestowieczny wampir zatracit
swoja groze i $mierciono$ny wymiar, zostat oswojony®, a jezeli nawet nie dokonato
sie to zupelnie, to 6w wymiar jest fascynujacy®® i atrakcyjny (wspominana wezesniej
dwuznaczno$¢ fascynacji i przerazenia).

W $wietle powyzszych rozwazan nalezy stwierdzi¢, ze moda na wampiry przechodzi
etapy rozkwitu, trwania, a nast¢pnie przemijania, by po jakims czasie (dzigki nowym
ujeciom zwigzanym z degradacja postaci) znowu powrdcic.

triarchatu i szansa na mitosé, [w:] ,, Zmierzch” i filozofia. Wampir..., s. 179-192; G. Lason-Kochariska,
Smiertelne zaslubiny. Mit i tajemnica w cyklu ., Zmierzch” Stephenie Meyer, [w:] Mir — Literatura —
Tajemnica, red. W. Gruszezyniski, T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2013, s. 147-155; J. Rawski,
Mitos¢ wampira i mitos¢ do wampira w perspektywie genderowej (na podstawie tetralogii , Zmierzch”
Stephenie Meyer), [w:] Potwory — hybrydy — mutanty. Pogranicza ludzkiej natury, red. R. Koziolek, M.
Marcela, O. Knapek, J. So¢ko, Katowice 2012, s. 308-321.

1 K. Moszyniski, op. cit., s. 654-655, 657.

2 W tym kontekscie szczegélnie wazna wydaje sie powies¢ Wpusé mnie szwedzkiego pisarza
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Abstract

The article attempts to answer the question whether the functioning of the vampires in the wider culture
is permanent or temporary? Cultural history and folklore existence of this beast is so long, how long is the
story of the written word. Existed in many mythologies, folk tales and legends as a monster threatening
to human existence. The nineteenth century breaks the concept of vampire folklore. Since the days of
romanticism can talk about it in terms of the phantom. In the twentieth century there is a progressive
sexualization of this figure. However, note the specific duration and transience, cultural fashion vampires
by examining the related parodies and pastiches of literary and cinematic. An example is the Roman
Polanski film 7he Fearless Vampire Killers (1967), or the grotesque scene famous saga ,, Twilight” from the
years 2009-2012. Maria Janion concludes: ,parodies usually occur when a species has to defend against
degradation and death”. Thus it is that the fashion for vampires went through stages of flowering, dura-
tion, and then passing away, but after a while (thanks to the new depiction associated with degradation
of the character), to return again.






